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Uber Beziehungen von Sprachmelodie 
und Lautstirke’ 


Von WitHELM L. Horre, Dortmund 


¥ 


Mehrere Teilkrafte bestimmen bekanntlich den Sinn des ge- 
sprochenen Wortes: die Wortwahl, der Satzbau und die Klang form. 
Zu diesen Faktoren treten haufig auBersprachliche Verstandigungs- 
hilfen, die sich aus der Sprechsituation ergeben, wie z. B. Mimik 
und Gestik der am Gesprach beteiligten Personen. Aber selbst in 
Fallen, in denen das Verstehen miindlicher Kundgaben allein an die 
klangliche Erscheinung gebunden bleibt — z. B. bei Rundfunkiiber- 
tragungen -, ist der ganze ausgesagte Gehalt fiir den Hérer erfaB- 
und erlebbar, sofern er die fiir das verstehende Aufnehmen all- 
gemein notwendigen Voraussetzungen physischer und psychischer 
Natur erfiillt und sofern der Sprecher sich der fiir die Sprache beider 
Partner verbindlichen Sprachmittel bedient und dabei die iiblichen 
Sprechgewohnheiten beachtet?. 

Die im allgemeinen gegebene Konstanz der sprachlichen Klang- 
form’ — in den Grenzen der Richtigkeitsbreite — wird durch eine 
bestimmte Konstanz der physikalischen Ubertragungsvorgdnge ge- 


1 Der Aufsatz wurde im wesentlichen 1958 abgeschlossen. 

2 Vel. Fr. Kainz: Psychologie der Sprache III, Stuttgart 1954, S. 108 ff., S.331 ff. 

8 Wir schlieBen uns damit dem Vorschlag von W. Wittsack an, der den Begriff 
«Klanggestalt» als zu tiberladen ansieht und den der «Schallform» als zu rationalistisch, 
in: Deutsche Philologie im Aufri® III, Berlin 1957, Sprechkunde, Sp. 1696. 


9 Phonetica, Vol. 5, No. 3/4, 1960 


4 


130 H6ffe, Uber Beziehungen von Sprachmelodie und Lautstarke 


wahrleistet*. Ihnen ist eine bestimmte Ordnung eigen, die dem 
Schallganzen eine Struktur verleiht. Grundfrequenz, Schalldruck, 
Frequenzspektrum und Zeit bilden die Aufbauelemente der 
akustischen Gefiige®. Diesen entsprechen als Eigenschaften der er- 
lebten sprachlichen Gestalt: Melodie, Lautstarke, Klangfarbe und 
Dauer. 

Die akustischen Phainomene werden durch bestimmte Ein- 
stellungen und Bewegungen der Sprachorgane erzeugt®. Sie wieder- 
um stellen die Auswirkungen geistiger und seelischer Antriebskrafte 
dar. Selbst feinste seelische Regungen wirken sich unmittelbar auf 
den SprachbildungsprozeB aus: auf die akustischen Strukturen’ 
und die durch sie begriindeten sprachlichen Gestalten ®. 


Die stofflichen Gegebenheiten unterliegen also nicht dem Zufall, dem Belieben oder 
der Willkiir. Sie sind vielmehr sinnvoll und zielgerichtet und unléslich mit dem psychischen 
Geschehen verbunden. 


Grundfrequenz, Schalldruck, Frequenzspektrum und Dauer, 
die aufs engste miteinander verkniipft sind, bilden die konstitutiven 
Faktoren der akustischen Strukturen®. Mit der Bildung einer der 
Komponenten ist notwendig die der drei anderen gegeben. Wir 
kennen — in der Ebene der Wahrnehmung — z. B. keine Melodie, 
die nicht zugleich eine bestimmte Starke, Klangfarbe und Dauer 
besitzt. 

Aus der genannten Tatsache erheben sich mehrere Fragen: 
z. B. die nach der «Tektonik» der physikalischen Ubertragungs- 
vorgange, damit die Frage nach der Art des Aufbaues der genann- 
ten akustischen Sachverhalte und weiter u. a. die nach dem Ver- 
haltnis der einzelnen Faktoren untereinander. Dem hier zuerst ge- 


4 Vegl. A. Gemelli und G. Pastori: Phonetische Untersuchungen iiber die zur Wahr- 
nehmung notwendige Mindestdauer eines Lautes, Acta Psychologica, 1936, S. 268: 
«Es gibt nadmlich etwas, was man ,Konstanz‘ der Form... nennen kann; man kénnte 
sagen, daB die Form... eines Gegenstandes etwas Bleibendes enthalt, vermége dessen 
sich innerhalb gewisser Grenzen... die Eigenart und die charakteristischen Eigenschaften, 
an denen ein Gegenstand wiedererkannt wird, erhalten.» 

5 Vel. W. Metzger: Psychologie, Darmstadt ? 1954, S. 63 ff. 

® Vgl. hierzu u. a. E. Zwirner: R6ntgenaufnahmen und Réntgenfilme der Sprach- 
organe, in: Archives Néerlandaises de Phonétique Expérimentale, 1936, S. 129. 

* P. Menzerath: Die phonetische Struktur, Acta Psychologica 1936, S. 241 ff. 

8 W. L. Héffe: Zum Aufbau sprachlicher Klanggestalten, in: Sprechkunde und 
Sprecherziehung II, Emsdetten 1955, S. 79 ff. 

® Vgl. E. Zwirner, A. Maack, W. Bethge: Vergleichende Untersuchungen iiber kon- 
stitutive Faktoren deutscher Mundarten, Z. f. Phon. 9, S. 14 ff. (1956). 
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nannten Problem sind wir in einer gréBeren Arbeit nachgegangen”, 
dem zweiten ist diese Untersuchung gewidmet. 

Offenbar bestehen besonders enge Beziehungen zwischen 
Schalldruck und Grundfrequenz, also zwischen Lautstdérke und Me- 
lodie. Das Verhaltnis zwischen diesen beiden Faktoren sprachlicher 
AuBerungen zu priifen, scheint uns gleichermaBen bedeutsam fiir 
die Phonetik wie fiir die Psychologie und Linguistik. Dieses Problem 
ist schon des 6fteren besprochen, ja — in einem gewissen Umfange — 
auch schon exakt untersucht worden, allerdings mit andersartigem 
Material und andersartiger Methode. 

Eduard Sievers auBert sich zu der angeschnittenen Frage in 
seinen «Grundziigen der Phonetik». In § 658 spricht er von der 
« Unabhangigkeit der Tonhéhe von der Starke eines Lauts, einer 
Silbe usw.». Im folgenden Paragraphen erkennt er dagegen «in 
einem anderen Sinne allerdings» einen «inneren Zusammenhang 
zwischen dynamischem und tonischem Satzaccent» an. Er glaubt, 
daB die «Gréfe» (aber nicht die Richtung) der Tonschritte wenig- 
stens innerhalb gewisser Grenzen der GréBe der Druckunterschiede 
proportional zu sein pflegt: 


«Je starker man in der Rede Silben oder tiberhaupt Satztheile irgendwelcher Art 
dynamisch gegen einander differenzirt, um so gréBer werden auch die beim Sprechen 
durchlaufenen Intervalle, und umgekehrt.» 


Der von Stevers vertretenen Auffassung begegnen wir im wesent- 
lichen auch bei anderen Autoren. Hingewiesen sei noch auf eine an- 
dere Formulierung von Sievers, die wir so anderen Orts nicht fanden 
und mit der wir uns spater besonders auseinanderzusetzen haben 
werden, namlich mit der Meinung, daB zwar dynamischer und 
tonischer Akzent in ihrer Gré8e sich zueinander proportional 
verhielten, daB dies aber nicht fiir die Richtung zutrafe. 

E. Hoffmann nimmt in einer Veréffentlichung aus dem Jahre 
1892 zu dem uns bewegenden Problem Stellung!*. Wir lesen auf 
S. 10, daB «sowohl der dynamische als auch der musikalische 
Akzent fiir die Hervorbringung eines Lautes» notwendig sei und 
daB beide Faktoren «auf das innigste mit einander verschmolzen» 


10 W. L. Héffe: Sprachlicher Ausdrucksgehalt und akustische Struktur, Habil.- 
Schrift, Jena 1954; gekiirzt in: Wiss. Zeitschrift der Fr.-Schiller-Universitat Jena, 1957, 
S. 793 ff. 

11 Leipzig * 1901. 

12 Starke, Hohe, Lange, ein Beitrag zur Physiologie der Akzentuation mit spezieller 
Beriicksichtigung des Deutschen, StraBburg 1892. 
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seien. Auf S. 18 sagt Hoffmann, es sei «eine uralte Tradition, daB 
mit der Exspirationsstarke der Stimme auch die HGéhe des Klanges 
wachse». Allerdings schrankt der Verf. — ahnlich wie Sievers — zwei 
Seiten weiter diese Behauptung ein, wenn er schreibt, daB der ver- 
starkte Exspirationsdruck «in der affektlosen Rede eine Ton- 
erhéhung mit sich» bringe, daB dieses « Gesetz» aber zeitweilig von 
der « psychologisch modifizierten Satzmelodie durchkreuzt» werde. 
Hoffmann faBt seine grundsatzliche Auffassung so zusammen: «Im 
absoluten Akzent stehen trotz mancher scheinbarer Widerspriiche 
Hohe und Starke zu einander in Proportion; sie sind somit solida- 
risch.» SchlieBlich weist Hoffmann auf die, wie er sagt, «allbekannte 
Tatsache» hin, daB sich die menschlichen Affekte (Zorn, Demut, 
Vorwurf, Aufmunterung, Schmeichelei etc.) «lediglich durch die 
Modulation der Stimme ausdriicken lassen» !*. Welcher Art diese 
«Modulation» sei, darauf geht Hoffmann jedoch nicht naher ein. 

Aus der Feder von Paul Menzerath, der unseres Wissens erst- 
malig den Begriff der phonetischen Struktur in die Sprechwissen- 
schaft einfiihrte, stammen folgende unsere Frage betreffenden 
AuBerungen: 

1. «Jede, auch die geringste dynamische Veranderung 
(gesp. d. Verf.) bringt zu gleicher Zeit eine Ausdrucksverande- 
rung zustande und damit eine andere Auffassung des logischen 
Satzgehaltes»1!4; weiter 

2. «Die nachstsinnfallige Struktur ist die melodische (Intona- 
tion), die zu der vorgenannten zwar in gewisser Beziehung 
steht, aber grundsatzlich von ihr unabhangig bleibt»1* 
(gesp. d. Verf.). SchlieBlich: 

3. «Aber alle genannten Strukturformen sind im weitesten 
AusmaB willkiirlich variierbar (gesp. d. Verf.), sie dienen als 
Nuancierungen des Satzinhaltes, um diesem erst die jeweils be- 
absichtigte Bedeutungsschattierung zu geben}®, » 

Durch Sperrdruck haben wir einige Behauptungen Men- 
zeraths starker hervorgehoben. Fiir besonders beachtenswert halten 
wir die unter 1 und 3 herausgestellten Worter. Zu den einzelnen 
Punkten werden wir im Verlauf des Aufsatzes Stellung nehmen. 

Von seiten der Phonometrie liegen zwei Arbeiten iiber die 
Beziehungen der Lautstarke zum Melodieverlauf vor. Sie stammen 


18 Aa.O., 8. 26. 


16 Aa. O.si2aos 
15 A.a.O., S. 246. 
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beide von A. Maack**. In dem zuletzt geschriebenen Aufsatz, der 
auch die Ergebnisse der ersten Veréffentlichung zu diesem Thema 
einbezieht, kommt Maack zu folgendem SchluB: 

1. «Bei den betonten Sonanten ist die Korrelation positiv, d. h. 
mit wachsender Lautstarke wird der Steigwinkel der 
Lautmelodie durchschnittlich gréBer bzw. der Fallwinkel ge- 
ringer (gesp. d. Verf.). Bei den héchsten Lautstarkewerten wird der 
Steigwinkel wieder flacher. » 

2. «Bei den unbetonten Sonanten ist die Wirkung des Akzents 
auf den Lautmelodieverlauf erheblich schwacher und eher 
umgekehrt wie bei den betonten Sonanten. Merklich beeinfluBt 
wird die Lautmelodie durch die Satzmelodie, besonders bei 
schwachem Akzent» (gesp. d. Verf.). 

3. «Die Quantitat istin keiner Gruppe von EinfluB auf die 
Beziehung zwischen Akzent und Melodie»? (gesp. d. Verf.). 

Befragt man neuere Lehrbiicher der Phonetik nach den Be- 
ziehungen zwischen Lautstarke und Tonhéhe bzw. nach den ihnen 
entsprechenden Korrelaten im physikalischen Bereich, so erhalt 
man keine oder nur geringe Auskunft. Eugen Dieth z. B. schreibt in 
seinem «Vademekum»: «Wir sehen, das Schwzd. [Schweizer- 
deutsch] (nicht aber E., Frz.) verfahrt nach der physikalisch-phy- 
siologischen Regel (je gréBer der Druck, um so hoher der 
Ton)»?8 (gesp. d. Verf.). AnschlieBend weist Dieth darauf hin, daB 
dieser Grundsatz fiirs deutsche Wallis nicht zutreffe. Er zitiert 
E. Wipf, der in den «Beitragen zur Schweizerdeutschen Gramma- 
tik II» darlegt, daB «die Verteilung von Hohe und Tiefe auf die 
stark- und schwachtonigen Silben eines Wortes vollig frei» sei und 
damit «ganz von der Stellung im Satz und dem musikalischen 
Satzakzent» abhinge?®. 

Uberblicken wir die hier kurz wiedergegebenen Auffassungen 


16 Phonometrische Untersuchungen iiber Beziehungen des Akzents zum Melodie- 
verlauf, Arch. f. vergl. Phonetik J, S. 213 ff. (1937) und: Neue Untersuchungen iiber die 
Beziehungen des Akzents zum Melodieverlauf, Z. f. Phonetik 7, S. 326 ff. (1953). 

anAva.O.;'S. 339. 

Auf die zu Beginn des Aufsatzes gemachte Bemerkung des Verf. sei nachdriicklich 
hingewiesen. Maack sagt da, daB innerhalb von 16 Jahren, dem Zeitraum zwischen 
seinen beiden Ver6ffentlichungen, seine ersten Untersuchungsergebnisse weder wider- 
legt noch erganzt worden seien. Welch betriibliche Feststellung! Besteht nur so geringes 
Interesse an solchen Grundlageforschungen? 

18 Vademekum der Phonetik, Bern 1950, S. 76. 

19 Zitiert a.a.O., S. 76. 
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zu dem Problem «Lautstarke» und « Melodie», so stellen wir vor 
allem fest, alle Verfasser vertreten die Meinung: 

1. Beide Faktoren stehen in einem Verhiltnis zueinander. 

2. Mit einer Verstaérkung des Druckes tritt in den meisten 
Fallen eine Tonerhéhung ein. 

3. Dieser Grundsatz verliert unter bestimmten Voraussetzun- 
gen (z. B. Affekt, Satzakzent) seine Giiltigkeit. 

In welcher Weise der unter 3 genannte Grundsatz aber mo- 
difiziert wird, wenn es sich um Kundgaben mit einem bestimm- 
ten Ausdruckscharakter handelt (Freude, Arger, Zweifel, Schmerz 
usw.), ist weder von den genannten Verfassern noch von anderen 
unseres Wissens untersucht worden®®. 

Deshalb sollen die nachfolgenden Darlegungen auf die Fragen 
eingehen: 

Wie verhalten sich «Sprachmelodie» und «Lautstarke» zu- 
einander: 

1. in bezug auf die Richtung ihrer Verlaufe, 

2. in bezug auf ihre GroBen? 

(Wir sind uns bewuBt, daB die 2. Frage nur sehr schwer zu be- 
antworten ist, handelt es sich hierbei doch um Faktoren, die nicht 
ohne weiteres miteinander verglichen werden kénnen. Das Ver- 
haltnis zwischen « Lautstarke» und «Melodie», wie es sich bei der 
« sachlichen Aussage» — also bei affektloser Rede — zeigt, nahmen wir 
zum Ausgangspunkt unserer mit Vorbehalt gegebenen Bestimmung.) 


Ths 


Wissenschaftlich bedeutsam konnen nur Ergebnisse genannt 
werden, denen eine allgemeine Bedeutung zukommt bzw. die zu- 
mindest in einem bestimmten Sprachbereich als giiltig anerkannt 
werden. Das heift, es mu8B in jedem Falle nachgewiesen werden, 
daB die aufgezeigten Befunde nicht nur fiir den einzelnen Ver- 
suchssprecher, sondern fiir eine gréBere Sprachgemeinschaft gelten. 
Diese Forderungen sind seit langerer Zeit (E. Zwirner) unbestritten. 

Weiterhin muB8 sichergestellt werden, daB die untersuchten 
SprachauBerungen echten Sprechsituationen entnommen sind bzw. 
in ihrem Ausdruckswert diesen voll entsprechen; denn welchen Wert 
kann man Untersuchungen beimessen, die im Laboratorium in den 


20 'Vgl. F. Trojan: Der Ausdruck der Sprechstimme, Wien 1952; Verf. geht aus- 
fiihrlich auf die Veranderungen im Bereich der kérperlichen Sprechbildung ein. 
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frither tiblichen Verfahren gewonnen wurden, oder solchen, die sich 
allein auf die sogenannte «reine Schallform» (Saran) stiitzen? 

Zu dem zuletzt genannten Sachverhalt auBerte sich Drach ein- 
mal folgendermafen: «In irgendeiner Stimmung ist der Mensch 
immer, solange er nicht bewuBtlos liegt oder schlaft 2.» Und Sievers, 
der Altmeister der Phonetik, forderte nicht nur, daB der Ausgangs- 
punkt phonetischer Untersuchungen der «Satz» sein miiBte, son- 
dern er verlangte den Satz «mit allen denjenigen Veranderungen, 
die er beim miindlichen Ausdruck erfahren kann (z. B. denjenigen, 
welche derselbe ,Satz‘ erleidet, wenn er als einfache Aussage, als 
Ausruf-, als Fragesatz etc. verwandt wird) » 22. 

Vor mehr als 20 Jahren wiesen auch E. und K. Zwirner darauf 
hin, daB die Verschiedenheiten der Stimmung, der Gesprachs- 
situation, Gesprachspartner und der Gegenstande fiir die Aus- 
sprache (und damit fiir die Sprechgestalt und die sie begriindenden 
akustischen Ubertragungsvorgdnge) von EinfluB sind?*. 

Nach diesen, von verschiedener Seite richtig erkannten Tat- 
sachen muBte man erwarten, daf in den phonetischen und linguisti- 
schen Untersuchungen dieser Aspekt beachtet wiirde: Gleichartig- 
keit des Untersuchungsmaterials auch in bezug auf den Gefiihls- 
ausdruck. Es ist eben notwendig, die SprachauBerungen auch nach 
ihrem Ausdruckswert zu bestimmen, sie in Ausdrucksklassen zusammen- 
zufassen — wie es Bergsveinsson schon vor fast 20 Jahren forderte?+ — 
und innerhalb der so festgestellten Klassen weiterhin nach den 
einzelnen Schattierungen (Farbungen) der Ausspriiche zu fragen. 

DaB die dargelegte Auffassung zu Recht besteht, glauben wir 
durch unsere Untersuchungen nachgewiesen zu haben®>. 


III. 


Als Untersuchungsmaterial verwendeten wir den hochdeutsch 
gelauteten Einwortsatz «Ja». Dem mdglichen Einwand, dieses ein- 


21 Sprecherziehung, Frankfurt a. Main? 1953. 

32 A.a.0., S. 8, § 14. 

23 FE. und K. Zwirner: Streuung sprachlicher Merkmale, Forschungen und Fort- 
schritte, 1936, S. 192. 

Vgl. auch u. a. E. Richter: Das psychische Geschehen und die Artikulation, Arch. 
Néerl. Phon. Expér. 12, S. 41 ff. (1937). 

H. Koziol: Zum EinfluB des psychischen Geschehens auf die Artikulation, Arch. 
Néerl. Phon. Expér. 13, S. 8 ff., (1938) und Trojan, a.a.O. 

*4 Vel. S. Bergsveinsson: Grundfragen der islandischen Satzphonetik, Berlin 1941, 
insbesondere S. 129. 

25 Sprachlicher Ausdrucksgehalt..., a.a.O. 
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silbige Gebilde sei nicht ausreichend, um Gesetzmafigkeiten zu 
erkennen, entkraften die gefundenen Ergebnisse. Selbstverstandlich 
wird nicht abgestritten, daB der Weg zu gréBeren Einheiten fiihren 
muB. 

Es sei aber auch gestattet, als Eideshelfer erneut Eduard Sievers 
heranzuziehen, der in § 612 seiner «Grundziige» ausdriicklich her- 
vorhebt, daB es bei dem von ihm geforderten Satzganzen nicht «auf 
den Umfang» ankomme. Es geniigten seiner Meinung nach «SAatze, 
die nur aus einer Silbe bestehen, wie ja, nein, hier, dort...». 
Allerdings miiBten sie —- und davon spricht er in dem Paragraphen 
davor — einen «bestimmten Sinn (Gedanken oder Stimmung 
[gesp. d. Verf.]) zum Ausdruck bringen». In dem zweiten Teil des 
eben zitierten Satzes folgt dann ein weiterer bedeutender Hinweis. 
Sievers nennt die notwendige Voraussetzung fiir die Anerkennung 
der SprachaéuBerung. Er sagt, daB sie in dem « bestimmten Sinn von 
dem Horer» (gesp. d. Verf.) verstanden werden muB. 

Die obige Forderung mag zunachst als zu scharf empfunden 
werden. Wer aber die praktische Spracharbeit kennt, weiB, wie 
stark mitunter Sprachwzlle und Sprachkénnen auseinanderfallen, und 
zwar nicht nur in bezug auf Wortwahl und Satzbau, sondern auch 
im Hinblick auf die AuBerungsweise, die Sprechgestaltung. 

Aus diesem Grunde haben wir in das phonetische Untersu- 
chungsverfahren die «Siebreihe» eingefiihrt?®. Horer unterschied- 
lichen Alters und Geschlechts, unterschiedlicher Vorbildung und 
unterschiedlichen landschaftlichen Herkommens beurteilen in freier 
Beschreibung (nicht in Zuordnung) die Kundgaben nach ihrem Aus- 
drucksgehalt?’. (DaB die Zahl der urteilsfahigen Hérer groB genug 
sein mu8 und daB die Urteile sich weithin decken miissen, um als 
Untersuchungsgrundlage dienen zu kénnen, ist selbstverstandlich.) 

Die Sprecher des Versuchstextes wurden ebenfalls nach ver- 
schiedenen Gesichtspunkten ausgewahlt. Dem Alter nach stammten 
die vier Sprecher aus den Jahrgangen 1909 bis 1926. Drei Ver- 
suchspersonen hatten die Reifepriifung abgelegt, zwei von diesen hat- 
ten studiert (Naturwissenschaft bzw. Geisteswissenschaft). Land- 
schaftlich stammten die Sprecher aus: ElsaB, Baden, Westfalen und 

°6 Siehe auch W. L. Héffe: Zum Experiment in der Sprechwissenschaft, in: Fest- 


schrift zum 50jahrigen Bestehen der sprechkundlichen Arbeit an der Martin-Luther- 
Universitat Halle-Wittenberg, Halle 1956, S. 397 ff. 

2? Handelt es sich um mundartliche Texte oder solche einer bestimmten Umgangs- 
sprache, dann miissen die beurteilenden Horer selbstverstandlich aus der jeweils zu- 
standigen Sprachgemeinschaft ausgewahlt werden. 
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Oberschlesien. Alle vier Sprecher sprachen hochdeutsch; zwei von 
ihnen waren Damen. 

Die ersten Versuche wurden bereits im Jahre 1947 am Sender 
Hamburg durchgefiihrt; die Hauptversuche — und nur sie wurden 
hier ausgewertet — in den Jahren 1949-1951 an der Physikalisch- 
Technischen Bundesanstalt in Braunschweig ?8. 

Es wurden benutzt: 1 AEG-Magnetophon und der Tonhéhen- 
schreiber nach Griitzmacher und Lottermoser. Die Spektrogramme, die 
fiir diese Untersuchung ohne besondere Bedeutung sind, wurden 
nachtraglich in einem gesonderten Analysierverfahren gewonnen. 
Um das «Zueinander» von Schalldruck und Grundfrequenz 
(«Lautstarke» und «Melodie») besser beobachten zu kénnen, 
regte der Verf. eine Auflésung des Oszillogramms in eine /ineare 
Kurve an. Uber die Art der Schaltung berichtete W. Kallenbach in 
der «Acustica »?9, 

Auf Einzelheiten des Aufnahmeablaufs glauben wir an dieser 
Stelle verzichten zu kénnen*, 


IV. 


Ist homogenes Material fiir sprachliche Untersuchungen ge- 
wonnen, das der Kritik von verschiedener Blickrichtung her stand- 
halt*1, dann steht der Untersuchende vor der nicht minder schwie- 
rigen Aufgabe, eine dem Objekt, also hier der Sprache gemafe Me- 
thode der Darstellung und Auswertung zu finden. 

Um diesem neu auftretenden Problem gerecht zu werden, ver- 
suchen wir, das Wesen der Sprache als akustische Erscheinung 
kurz zu bestimmen. 

Die uns vertrauten Worte manifestieren sich als gegliederte 
Ganzheiten, als Gestalten, die sich innerhalb einer bestimmten Zeit 
aufbauen. Das heiBt, sie sind nicht auf einmal gegenwartig, sondern 
sie verkérpern sich (immer wieder von neuem) in einem bestimm- 
ten — mehr oder weniger langen — Zeitraum. Wir meinen daher, wir 


28 Die technische Leitung der Versuche lag in den Handen von Herrn Ob.-Reg.- 
Rat Dr. Kallenbach, dem fiir seine groBen Miihen noch einmal ausdriicklich gedankt sei. 

29 Stuttgart 1954, Akustische Beihefte, S. 2, Sp. 2. 

30 Wir bitten, diese der Habil.-Schrift des Verf., a.a.O., zu entnehmen. 

81 Vel. S. Bergsveinsson: Sprachnormen und sprachliche Homogenitat, Z. f. Pho- 
netik 7, S. 392 ff. (1953); und A. Maack: Die phonometrischen Normen und Methoden 
und ihre Stellung zur Phonologie, Phonetica J, S. 82 ff. (1957). 
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sollten bei der miindlich gepragten Sprache — in Anlehnung an eine 
Formulierung von Auguste Flach — von einer Bewegungsgestalt re- 
den ??; 

Erkennen wir den Gestalt- und Bewegungscharakter des gesproche- 
nen Wortes an, dann werden wir uns fiir die bz/dliche Darstellung 
und Auswertung von SprachaéuBerungen entscheiden; denn das 
Bild allein vermag die zeitliche Entfaltung sprachlicher Gestalten in 
allen Ziigen wiederzugeben. 


V. 


Von den vier Sprechern (siehe unter III) wurden Kundgaben 
mit folgenden Ausdruckscharakteren gesprochen: 

Freude, Arger, Trotz, Zweifel, Schreck, Wohlbehagen, Trost, 
Enttauschung, Erleichterung, Schmerz. 

Innerhalb der Grundqualitaten ergaben sich eine Reihe von 
Schattierungen. ' 

Bei der folgenden Auswahl wurden bewuBt die Schattierungen 
mitberiicksichtigt. 

Die «einfache Aussage» und die «Frage» wurden zum Ver- 
gleich mit in das Verfahren einbezogen °°. 

Die Abbildungen stellen schematische Zeichnungen dar, in die 
in ernstem Bemiihen méglichst alle uns hier interessierenden Merk- 
male von den photographischen Registrierungen mit iibernommen 
wurden. Um einen besseren Vergleich der Kurven zu erméglichen, 
wurden die «Melodieaufzeichnungen» der Damen um eine Oktave 
nach unten, also in die Sprechlage der Herren, versetzt. 

Unter dem Begriff « Hauptverlaufsteil» ist der stationare Vokal- 
teil des «a» zu verstehen. 

Die Aufzeichnung der Grundfrequenz (Tonhéhe) und des 
Schalldrucks (Lautstarke) 4 geschieht beim Tonhéhenschreiber nicht 
in gleichen Abstaénden. Auch bei unseren schematischen Darstellun- 
gen sind die Abstande nicht gleich grof, was beim Lesen der Kurven 
beachtet werden muB. 


82 Die Psychologie der Ausdrucksbewegung, Archiv fiir die Gesamte Psychologie, 
S. 472. (1928). 

88 Zur Begriindung hierzu siehe die Habil.-Schrift des Verf.: Abschnitt II, 1b. 

84 Die Phonangaben sind nicht absolut zu werten, da aus technischen Griinden die 
SprachauBerungen wahrend der Aufnahmen verstarkt wurden. 
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Schalldruck 


ag 
N 
aS 


256 


8 


=> 
nN 
oO 


72 


Tonhohe 


64- 48 


1. Die einfache Aussage 


a) sachlich (Abb. la): Von ihrem mittelhohen Gipfel (obere 
Grenze) bewegt sich die Grundfrequenzkurve in steilem Abstieg 
zigig zu ihrem Endpunkt, den sie ziemlich schnell erreicht. Bei 
der Schalldruckkurve sind 2 Teilstiicke zu erkennen. Nach einem 
zogernden Anfang (Konsonant) steigt die « Lautstarke» — von einem 
Vorgipfel unterbrochen, der auf die «Melodie» keinen merklichen 
Einflu8 ausiibt — steil zu ihrem mittelgroBen Hoéchstwert auf. Diesen 
verlaBt sie sofort wieder, um in steilem Abstieg dem Ende zuzu- 
streben. Wie beim aufsteigenden Ast ist auch beim absteigenden 
eine Druckverstarkung registriert. Sie wirkt ganz leicht verzégernd 
auf die fallende «Melodie». 

Im 1. Teilstiick — etwa ?/; des Gesamtverlaufs (bis zum Schall- 
druckgipfel) — zeigen Grundfrequenz und Schalldruck entgegen- 
gerichtete Bewegungen. Im 2. Kurvenstiick (stationarer Vokalteil) 
verlaufen die beiden Komponenten der akustischen Struktur gleich- 
gerichtet. 

Die Gréfen beider Faktoren werden als annahernd proportional 
gewertet. 

b) bestimmt (Abb. 1b): Wie bei der «sachlichen» Aussage sind 
auch hier 2 Phasen der Kurvenverlaufe zu erkennen; allerdings ist 
das Verhiltnis der Teilstiicke zueinander ein wenig zugunsten des 
1. Teilstiickes verschoben. 
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Die «Melodie» beginnt merklich tiefer als unter la, der Fall- 
winkel ist entsprechend kleiner. Die Kurvenbewegung ist aufge- 
lockert; sie zeigt mehrere Bogen. Der Gesamtverlauf ist ausge- 
dehnter. 

Etwa 1/, der Verlaufszeit — zu Beginn («j») — verharrt. der 
Schalldruck in annahernd gleicher Starke. Zu der gleichen Zeit 
fallt die Grundfrequenzkurve um einige Werte. AnschlieBend be- 
wegen sich beide Komponenten — mit einer leichten Phasenver- 
schiebung — aufwarts. Der Schalldruck gewinnt in steilem Anstieg 
sein Maximum (gré8er als bei la), wahrend die «Melodie» einen 
kaum mittelhohen Wert (kleiner als bei la) erreicht, der etwa 
3 Viertelténe unter der Ausgangshohe liegt. Danach verlaufen beide 
Faktoren weiterhin gleichgerichtet. Der starke Nachgipfel (Buckel) der 
«Lautstarke» bedingt eine deutliche Verzégerung der fallenden 
«Melodiekurve». 

Das « Zueinander» von Grundfrequenz und Schalldruck bleibt 
ahnlich wie unter la, wenngleich die Gréfenverhdltnisse sich stark 
unterscheiden: groBere Werte des Schalldrucks, geringere der Grund- 
frequenz. 


2. Die Freude 


a) freudig erregt (Abb. 2a): Sehr hoch beginnt die «Melodie». 
Sie gewinnt noch ein wenig an Hohe, wahrend die « Lautstarke» in 


sec.00 


Abb. 2a und 2b 
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sehr steilem Anstieg ihr sehr hohes Maximum erreicht. Danach 
strebt die Grundfrequenzkurve in ausgedehntem Verlauf ziigig — 
von einer Verzégerung gegen Ende abgesehen — ihrem Nullpunkt 
zu. Auch im Abstieg zeigt die Schalldruckkurve die gleiche Rich- 
tung wie die der Grundfrequenz. Sie verlaBt aber zégernder als die 
«Melodie» den gewonnenen Héchstwert und bildet im letzten 
Drittel einen Buckel. Die Gréfenwerte beider Faktoren entsprechen 
etwa einander, ebenso die Richtungen ihrer Kurven. 

b) ausgelassen (Abb. 2b): Gleichgerichtet erreichen Grund- 
frequenz und Schalldruck nach einigen Vorgipfeln — mit geringer 
Phasenverschiebung — ihre sehr hohen Maxima. Wahrend im fol- 
genden Verlauf die Grundfrequenzkurve verhaltnismaBbig langsam 
— von einem Bogen unterbrochen — sich abwarts bewegt, bildet die 
Schalldruckkurve zur gleichen Zeit mehrere Buckel und Taler. 

In dem sehr ausgedehnten Hauptkurvenstiick gibt es damit 
mehrere Kurventeile, in denen «Melodie» und «Lautstairke» ent- 
gegengerichtet verlaufen. 

Grundfrequenz und Schalldruck sind in ihren Gréfenwerten pro- 
portional. In bezug auf die Richtung haben wir einen gleichgerichteten 
1. Abschnitt und einen zum Teil gegengerichteten 2. Abschnitt (Haupt- 
kurvenstiick) der Kurven zu unterscheiden. 

c) von ganzem Herzen (Abb. 2c): An der unteren Grenze der 
mittleren Tonlage beginnt die Grundfrequenzkurve. Nach einem 
geringfiigigen Abstieg erhebt sie sich mit zwei Bogen zu ihrem 


Phon 


Hz 
256 


128 


64 


Ab. 2c und d 
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mittelhohen Gipfel, auf dem sie einige Zeit annahernd verharrt. 
AnschlieBend fallt sie - wiederum mit einem Bogen — zu ihrem 
tiefen Endpunkt. Die Schalldruckkurve bewegt sich jeweils in der 
gleichen Verlaufsrichtung wie die Tonhéhenaufzeichnung. 

Die beiden Faktoren «Melodie» und « Lautstarke » unterscheiden 
sich aber merklich in ihren Gréfenwerten. Die «Lautstarke» iiber- 
steigt ein wenig die Intensitat der Kundgaben «groBer» Freude, 
wahrend die «Melodie» in ihrem Gipfelwert nicht das Maximum 
der «einfachen, sachlichen Aussage» erreicht. 

d) mehr « zustimmend» (Abb. 2d) : Fast so hoch wie die «Melodie» 
der «freudig erregten» Aussage beginnt die Grundfrequenzkurve. 
Beinahe ein Drittel ihres Gesamtverlaufes behauptet sie annahernd 
den Gipfelwert. AnschlieBend fallt sie steil ab. Wahrend des hohen 
fast haltenden «Melodiemaximums» zu Beginn steigt der Schall- 
druck zu einem fast groBen Wert an. Er verliert fiir kurze Zeit 
an Starke — an der Grundfrequenzkurve erkennen wir einen Knick-, 
eilt anschlieBend einem zweiten, etwas héheren Gipfel zu und fallt, 
von einer unbedeutenden Verstaérkung unterbrochen, ziigig zum 
Ausgangswert ab. 

Stellten wir im /. Teilstiick im wesentlichen nicht gleichgerichtete 
Bewegungen von «Melodie» und « Lautstarke» fest, so ist das 2. Tezl- 
stick (Hauptkurventeil) durch gleichgerichtete Kurvenverlaufe ge- 
kennzeichnet. Diese Merkmalverbindung lernten wir bei der Aus- 
drucksklasse « Einfache Aussage» kennen. Wahrend die GréBe des 
Schalldrucks der der Vergleichsklasse (la) entspricht, sind Gipfel 
und Umfang der «Melodie» mit denen der «Freude» (freudig, 
erregt) beinahe zu vergleichen. Die GréBenwerte entsprechen nicht 
ganz einander: groBe «Melodiewerte», fast groBe Werte der « Laut- 
starke». 


3. Der Arger 


a) unwillig, grimmig (Abb. 3a): An der unteren Grenze mittlerer 
Lage nimmt die Grundfrequenzkurve ihren Anfang. Nach gering- 
fiigigen Schwankungen erreicht sie in flachem Anstieg ihr Maxi- 
mum, das nur wenig héher als der Ausgangswert der «Melodie» 
liegt. Dieses Hoch wird langere Zeit annahernd gehalten. Mit einem 
Nachgipfel bewegt sich die «Melodie» nur langsam ihrem Ende zu. 
Nach einer Stufe, die die « Lautstarke» eine gewisse Zeit behauptet 
(«j»), bewegt sie sich zu ihrem hohen Gipfel, der gleichfalls langere 
Zeit gehalten wird. Annahernd parallel zur «Melodie» bewegt sich 
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die «Lautstarkekurve» abwarts, zu Beginn von einem Tal unter- 
brochen. 

Im wesentlichen gleichgerichtete Bewegungen beider Komponen- 
ten; in den Gréfenwerten merkliche Unterschiede: groBer Schalldruck, 
geringe Hohe der Grundfrequenzkurve. 

b) unwillig, ungeduldig (Abb. 3b): Der Ausgangspunkt der 
Grundfrequenzkurve liegt ahnlich tief wie unter 3a. Nach zwei 
ausgepragten «Melodiebégen» erreicht die Kurve ihren mittel- 
hohen Héchstwert, halt diesen einige Zeit und fallt dann ziem- 
lich steil zum Ende ab. Von Anbeginn an vollfiihrt die Schall- 
druckkurve die gleichen Bewegungen wie die Grundfrequenzkurve. 
Sie erreicht einen mittelhohen Gipfel, von dem sie mit zwei Nach- 
gipfeln fast parallel zur «Melodie» absteigt. 

Durchgehend gleichgerichtete Bewegungen; nicht proportionale Gro- 
fen: Der Schalldruck ist im Verhaltnis gréBer als der Vergleichswert 
der Grundfrequenz. 

c) ungeduldig, seelisch gequalt (Abb. 3c): Ziemlich steil steigt die 
«Melodie» aus der unteren Grenze mittlerer Lage an. Sie erreicht 
schnell einen mittelhohen Wert (Maximum), den sie wahrend sehr 
langer Zeit behauptet. Dann fallt sie ziigig ab. Die Schalldruck- 
kurve zeigt - vom Anfang abgesehen — in ihrem Hauptkurvenstiick 
eine ahnliche Verlaufsrichtung. Sie verlaBt nur friiher als die 
«Melodie» ihren Gipfel; im Absteigen bildet sie einen deutlichen 
Nachgipfel. 

Im Hauptteil gleichgerichtete Verldufe von «Melodie» und 
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« Lautstarke». Auch hier ungleiche Grofenwerte beider Faktoren. Der 
Schalldruck dominiert. 


4, Der Trotz 


a) drgerlich (Abb. 4a): Grundfrequenz und Schalldruck er- 
reichen sehr schnell ihre sehr hohen Maxima. Wahrend im folgen- 
den ausgedehnten Teilstiick die « Lautstarke» zu einer kurzen Stufe 
(haltender Schalldruck, 1. Tiefpunkt) sehr steil abfallt, erhoht die 
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«Melodie» noch ein wenig ihr Maximum. Dann schlieBt sie sich 
dem jahen Abstieg der Schalldruckkurve an. Darauf gewinnt die 
«Lautstarke» erneut an Intensitaét und bildet drei weitere Gipfel. 
Von diesen Druckerhéhungen bleibt die sehr steil fallende Grund- 
frequenzkurve fast unberiihrt. 

Die Verldufe von Grundfrequenz und Schalldruck zeigen in 
wesentlichen Stiicken gegengerichtete Teilbewegungen. Die Gréfenwerte 
beider Faktoren entsprechen nicht ganz einander. Der Schalldruck do- 
miniert. 

b) schnippisch (Abb. 4b): Die Grundfrequenzkurve beginnt fast 
eine Oktave tiefer als unter 4a. AnschlieBend steigt sie steil an und 
gewinnt einen noch hoheren Gipfelwert als die trotzige Aussage mit 
der Farbung «argerlich». Zur gleichen Zeit etwa erreicht auch die 
Schalldruckkurve — nach einer Verzégerung zu Beginn — ihr 
1. Maximum. Wahrend danach die «Melodie» den steilen Abstieg 
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einleitet, bildet die «Lautstarke» einen 2. Gipfel, der die Druck- 
groéBe des 1. Hoch merklich iibertrifft. Nach diesem kurzen, aber 
sehr ausgepragten, gegengerichteten Verlaufsstiick bewegen sich die 
Kurven beider Komponenten ihren Endpunkten zu. 
Grundfrequenz und Schalldruck sind in ihren Gréfenwerten als 
nicht ganz gleichwertig anzusehen; die «Melodie» ist héherwertig. 


5. Die Frage 


a) anteilnehmend (Abb. 5a): Von einem Anfangswert, der an der 
unteren Grenze der mittleren Lage liegt, fallt die Grundfrequenz- 
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kurve nur sehr langsam zu ihrem Tiefpunkt, den sie langere Zeit 
annahernd halt. Zur gleichen Zeit steigt die Schalldruckkurve zu 
einer 1. Druckstufe, die sie nur kurz behauptet, um anschlieBend 
noch ein wenig an Intensitat zu gewinnen. Dieses erreichte Hoch 
halt die « Lautstarke» etwa ebenso lange wie die Grundfrequenz ihr 
erreichtes Tief. Im folgenden 2. Kurvenstiick beobachten wir die 
umgekehrten Bewegungen: die «Melodie» steigt gemachlich, wah- 
rend die « Lautstarke» an Intensitat einbiiBt. Dann folgen wiederum 
annahernd haltende Kurventeile beider Faktoren. 

Gegengerichtete und annahernd gleichgerichtete Verldufe losen also 
einander ab. Die AusmaBe der nicht gleichgerichteten Teilstiicke 
sind jedoch etwas gréBer. Die Gréfenwerte von Grundfrequenz und 
Schalldruck sind als annahernd proportional anzusehen. 


10 Phonetica, Vol. 5, No. 3/4, 1960 
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b) zweifelnd (Abb. 5b): Grundfrequenz und Schalldruck ge- 
winnen in flachem Steigwinkel — der der Grundfrequenz ist etwas 
groBer — ziigig kaum mittelhohe Werte. Wahrend nun — im 2. Kur- 
venstiick (vom Beginn des Schalldruckgipfels ab) — die « Lautstarke » 
ihr Maximum iber langere Zeit fast gleich stark halt, steigt die 
«Melodie» weiter an und verdoppelt etwa das bis dahin erreichte 
Intervall. Das Grundfrequenzmaximum liegt mittelhoch; das 
Schalldruckmaximum verliert bis zum SchluB nur wenig von dem 
mittelgroBen Héchstwert. 

Auf die gleichgerichteten Bewegungen im 1. Kurventeil folgt ein 
etwa gleich langes nicht gleichgerichtetes Kurvenstiick von Grund- 
frequenz und Schalldruck. In ihren Gréfenwerten entsprechen die Fak- 
toren nicht ganz einander. Die «Melodie» erreicht einen etwas 
hdheren Vergleichswert. 

c) erstaunt (Abb. 5c): Beide Komponenten bewegen sich nach 
einem kurzen gegenlaufigen Stiick annahernd gleichgerichtet: stei- 
gend — fallend — steigend. (Die «Lautstarke» fallt weniger stark 
ab.) Wahrend die «Melodie» im 2. Kurvenstiick (vom gemein- 
samen Anstieg ab) noch weiter ziigig ihrem fast hohen Gipfelwert 
zustrebt, hat die « Lautstarke» ihr beinahe hohes Maximum bereits 
erreicht. Der Schalldruck halt dieses nur eine kurze Zeit, dann be- 
wegt er sich seinem Endpunkt zu. Die «Melodie» hingegen be- 
hauptet ihren Héchstwert bis zum Kurvenschlu8. 

Die Bewegungen von Grundfrequenz und Schalldruck sind im 
groperen Umfang gleichgerichtet. Zu Beginn und zum SchluB des Aus- 
spruchs sind die Verlaufe nicht gleichgerichtet. Als annahernd gleich- 
wertig sind die Gréfen von «Lautstiérke» und «Melodie» anzu- 
sprechen. 


6. Der Lweifel 


a) unglaubig, iiberlegend (Abb. 6a): Wiederum sind deutlich zwei 
Kurvenstiicke zu unterscheiden. Im 1. Kurventeil fallt die Grund- 
frequenz aus knapp mittlerer Hohe zu ihrem tiefsten Wert, den sie 
einige Zeit annahernd halt. Wahrend dieser Bewegung erhebt sich 
sehr langsam die Schalldruckkurve zu einem 1. Maximum. Im 
2. Kurvenstiick verlaufen die Komponenten gleichgerichtet. Da- 
nach steigt die Tonhdhe weiter langsam an, wahrend der Schall- 
druck nur sehr zégernd von seinem Gipfel absinkt. 

Ahnlich wie bei der «Frage» (5a) unterscheiden wir entgegen- 
gerichtete und gleichgerichtete Kurvenverlaufe. Auch in den Gréfen- 
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verhdltnissen bestehen enge Beziehungen zur Klasse «Frage»: die 
Werte beider Faktoren liegen knapp mittelhoch. 

b) abwagend (Abb. 6b) : Grundfrequenz und Schalldruck steigen 
gemeinsam zu mittleren Werten an (1. Kurvenstiick). AnschlieBend 
bemiihen sich beide Komponenten, die erreichten Maxima zu hal- 
ten. Hierbei steigt die «Melodie» ein wenig weiter an, wahrend die 
«Lautstaérke» ahnlich wie unter 6a allmahlich nachlaBt. 

Bei dieser AuBerung ist man geneigt, von anndhernd gleichgerich- 
teten Bewegungen zu sprechen. Die Gréfen von Grundfrequenz und 
Schalldruck sind als nicht ganz gleichwertig zu bezeichnen (mittel- 
groB). Die «Melodie» ist ausgepragter. 

c) alles offen lassend (Abb. 6c): Beide Faktoren steigen gleich- 
gerichtet und gleichzeitig nach einem kurzen Vorlauf zu ihren 
Héchstwerten an, die iiber den Maxima von 6a und 6b liegen. 
Nur einen Augenblick werden die fast hohen Erhebungen gehalten. 
Schnell eilen die Kurven zu ihren Endpunkten (vgl. Abb. 4b, Klasse 
« Trotz»). 

Gleiche Bewegungen und annahernd gleiche Grifen beider Kom- 
ponenten sind festzustellen. 


7. Der Schreck 


a) aufgeschreckt (Abb. 7a) : Schnell erreichen Grundfrequenz und 
Schalldruck ihre Maxima (bei den Aufnahmen dieser Klasse muBbte 
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der Mikrophonabstand wesentlich verringert werden; die Phonwerte 
sind deshalb nicht als reell anzuerkennen. Sie liegen unter der 70- 
Phon-Marke). Ebenso schnell wie beim Aufstieg fallen die Kurven 
zu ihren Endpunkten ab. 

Die Richtungen der Kurvenverlaufe entsprechen einander. 
Die Kurven verlaufen gleichgerichtet; die Werte sind ungleich. Die 
«Melodie» dominiert. 

b) dngstlich (Abb. 7b): Anstieg und Abstieg beider Kurven ver- 
laufen wiederum gleichgerichtet. Der Schalldruck allerdings weniger 
steil. Die erreichten Maxima werden hier eine kurze Zeit gehalten. 
Der Héchstwert der «Melodie» iibersteigt den Gipfel der Grund- 
frequenzkurve der «aufgeschreckten» AuBerung. 

Grundfrequenz und Schalldruck verlaufen durchgehend gleich- 
gerichtet. In ihren Gréfen unterscheiden sich wiederum die Faktoren: 
die «Melodie» liegt mittelhoch (obere Grenze), das Maximum der 
«Lautstarke» ist nur als schwach anzusprechen (siehe Bemerkung 
unter 7a). 


&. Das Wohlbehagen 


a) sich rakelnd, miide (Abb. 8a): Von einem Punkt an der oberen 
Grenze mittlerer Tonlage, der den Gipfelwert bildet, bewegt sich 
die Grundfrequenzkurve fast gradlinig in sehr flachem Abstieg zu 
ihrem Ende. Der Schalldruck erreicht in ziemlich steilem Anstieg 
einen mittelhohen Wert, den er, wahrend die Grundfrequenzkurve 
gleichmafig fallt, eine kurze Zeit behauptet, um anschlieBend mit 
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zwei Vorgipfeln dem Maximum zuzueilen. Danach fallt die « Laut- 
starke» ziemlich schnell zu einem Tiefpunkt, dem noch einmal 
eine leichte Druckverstarkung folgt. Bis zum Schalldruckgipfel ver- 
laufen die Kurven von Grundfrequenz und Schalldruck teils gegen-, 
teils gleichgerichtet; von da ab stimmen die Verlaufsrichtungen im 
wesentlichen iiberein. Es kann von anndhernd gleichen Gréfen der 
Faktoren gesprochen werden. . 

b) liebevoll — argerlich (Abb. 8b): Vom Verlaufsbeginn abgesehen 
bewegen sich die Kurven beider Komponenten in gleicher Rich- 
tung: fallend — steigend — haltend — fallend. Die Schalldruckkurve 
erreicht friiher ihr Maximum als die «Melodie». Der Nachgipfel 
der «Lautstirke» unterstiitzt die Farbung «drgerlich» (siehe 
Klasse «Arger»). 

Zum gréBten Teil verlaufen die Kurven gleichgerichtet. In den 
Werten der Komponenten bestehen indes merkliche Unterschiede: 
mittelhohe Werte der «Melodie», sehr hohe der «Lautstérke» (vgl. 
Klasse «Arger»). 

c) hingebungsvoll, gliicklich (Abb. 8c): Zwischen den Kurvenver- 
laufen dieses Ausspruchs und denen des vorigen Versuchs bestehen 
gewisse Beziehungen. Sie zeigen sich nicht nur in den Verlaufs- 
richtungen, sondern auch in den Verlaufsformen der «Melodie». 
Hier ist sie jedoch um eine Oktave nach unten versetzt. AuBerdem 
zeigt die «Lautstarke» wesentlich geringere Werte als unter 8b; 
sie bildet vor allem im 2. Kurvenstiick kein so unverhaltnismabig 
hohes Maximum wie die zum Vergleich herangezogene Abbildung. 
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Die Gréfen von Schalldruck und Grundfrequenz sind nicht 
proportional; die Kurven verlaufen im wesentlichen gleichgerichtet. Der 
Schalldruck dominiert. 


9. Der Trost 


a) beruhigend, wohlwollend (Abb. 9a): Von einem Punkt an der 
oberen Grenze mittlerer Hohe verlauft die «Melodiekurve» in ziem- 
lich steilem Fallwinkel zu einem 1. Tiefpunkt. Zur gleichen Zeit steigt 
der Schalldruck zu einem mittelhohen Wert an, den er fiir kurze Zeit 


sec.00 


Phon 


Abb. 9 


annahernd halt. Von da ab bewegen sich beide Faktoren — mit einer 
geringen Phasenverschiebung — beinahe parallel zueinander: stei- 
gend — kurz haltend — fallend (siehe Klasse «Wohlbehagen»). 

Im ersten kiirzeren Teilstiick verlaufen die Kurven nicht gleich- 
gerichtet; im 2. Teilstiick bewegen sie sich in gleicher Richtung. Dem 
GroBenwert der «Melodiekurve » entspricht annahernd der der « Laut- 
starke» — sofern man den Gesamtverlauf beurteilt. Im Haupt- 
verlaufsteil dominiert der Schalldruck. 

b) vdterlich, gutmiitig (Abb. 9b): Die Grundfrequenzkurve be- 
wegt sich von einem Punkt an der unteren Grenze der mittleren 
Lage sehr langsam zu einem Tiefpunkt (1. Teilstiick). Wahrend- 
dessen gewinnt die «Lautstérke» einen geringen MefBwert, den 
sie, von unbedeutenden Schwankungen abgesehen, bis zum Schlu8 
annahernd halt. Die «Melodiekurve» gewinnt im 2. Teilstiick vor- 
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iibergehend ein wenig an Hohe. Sie behauptet sie gleichfalls an- 
nahernd bis zu ihrem Ende. 

Der geringen Grobe der Schalldruckwerte entspricht der geringe 
Umfang der Grundfrequenzkurve in tiefer Lage. Die gegensdtzliche 
Richtung von Schalldruck und Grundfrequenz ist im 1. Teil deutlich 
sichtbar; im 2. umfangreicheren Teil kann man von beinahe parallel 
zueinander verlaufenden Linien sprechen. 


10. Die Enttduschung 


a) ergeben (Abb. 10a): Von der oberen Grenze mittelhoher Lage 
fallt die Grundfrequenzkurve in ziemlich steilem Winkel abwarts, 
um nach einem fast haltenden Teilstiick einen tiefen Wert zu er- 
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Abb. 10 


reichen, den sie bis zum Ende behauptet. Der Schalldruck zeigt 
kurz nach seinem Einsatz ein beinahe mittelhohes Maximum; er 
verliert aber bald ein wenig von dieser Starke, gewinnt sie jedoch 
wieder nach einem Nachgipfel, verliert ein wenig und behilt sie 
dann bis zum KurvenschluB. 

Entgegengesetzt bzw. nicht gleichgerichtet verlaufen die Kurven 
von Grundfrequenz und Schalldruck bis fast zur Halfte der Ge- 
samtverlaufszeit. Die Gréfe des Schalldrucks ist gegeniiber der der 
« Grundfrequenz» als nicht gleichwertig zu beurteilen. Die «Melodie» 
iiberwiegt am Kurvenbeginn. 

b) ergeben, gequalt (Abb. 10b): Aus mittlerer Lage bewegt sich 
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die zunachst haltende Grundfrequenzkurve in ziemlich steilem Fall- 
winkel zu einem Tief, das sie langere Zeit annahernd halt, um an- 
schlieBend mit leichtem Bogen das Kurvenende zu erreichen. Die 
Druckkurve gewinnt nach einigen Vorgipfeln einen fast mittleren 
Wert, den sie mit gewissen Schwankungen beinahe bis zum SchluB — 
bei tiefer Lage der «Melodie» — behauptet. 

Die Gréfen von «Lautstarke» und «Melodie» sind nicht ganz 
proportional, vor allem im Hauptkurventeil. Wir stellen fest: nicht 
gleichgerichtete Bewegungen im groBeren Teilstiick der Kurven, der 
Schalldruck dominiert. 

c) ergeben, erschépft (Abb. 10c): Von Schwankungen unterbro- 
chen steigt die Schalldruckkurve in ausgedehntem Verlauf mit zwei 
grdBeren Vorgipfeln zu ihrem mittelhohen Héchstwert (Doppel- 
gipfel) im letzten Kurvenviertel, von dem sie anschlieBend ziemlich 
rasch absinkt. Die «Melodie» fallt nach einem annahernd gehal- 
tenen Anfangswert steil und kurz zu einem 1. Tiefpunkt, von dem 
sie nur sehr langsam absinkt. Danach erhebt sie sich in einem 
leichten Bogen zu einem Nachgipfel (Schalldruckmaximum zur 
gleichen Zeit), der beinahe der Hohe des 1. Tiefpunktes entspricht. 
Von da eilt die Grundfrequenzkurve zu einem 3. Tiefpunkt, den 
sie bis zum SchluB etwa behauptet; er ist der tiefste. 

Ausgepragte, gegenldufige Bewegungen von «Lautstarke» und 
«Melodie». Der Schalldruck ist als héherwertig zu beurteilen. 


11. Die Erleichterung 


a) befreit aufatmend (Abb. lla): Von ihrem sehr hohen Gipfel 
gleich am Anfang bewegt sich die Grundfrequenzkurve — mit leich- 
ten Bogen — zu ihrem tiefen Endpunkt, der zwei Oktaven unter dem 
Kurvenbeginn liegt. Wahrend dieses Verlaufes steigt der Schall- 
druck sehr schnell zu einem hohen Maximum, das er mit zwei 
Nachgipfeln zu behaupten sucht, um dann aber zu einem geringen 
Wert abzusinken. Diese Starke halt er fast bis zum SchluB. 

Nach voriibergehend gegengerichteten Bewegungen zu Beginn er- 
weisen sich die Kurven von «Melodie» und «Lautstarke» im gré- 
Beren Teilstiick als gletchgerichtet; twa gleichwertige Grofen beider 
Komponenten. 

b) erleichtert, erlist (Abb. 11b): Zu Beginn behauptet die «Me- 
lodie» langere Zeit den an der oberen Grenze mittlerer Lage lie- 
genden Gipfel. Dann fallt sie ziemlich steil — mit einer schwachen 
Verzogerung — zu ihrem tiefsten Wert ab, den sie — von geringen 
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Schwankungen abgesehen — bis zum Schlu8 halt. Schnell erreicht 
die «Lautstairke» ihr mittelgroBes Maximum; sie bewahrt an- 
nahernd ihre Intensitat (4 Nachgipfel) und geht dann zu einem 
tieferen MeBwert iiber, den sie ohne merklichen Verlust bis zum 
Ende aufweist. 

Im J. Teilstiick (etwa 1/; des gesamten Verlaufs) sind die Ver- 
laufe als meist nicht gleichgerichtet anzusehen, im zweiten gréBeren als 
gleichgerichtet. Die Gréfen von «Melodie» und «Lautstarke» sind 
nicht ganz proportional; die «Melodie» ist als héherwertig anzu- 
sprechen. 

c) schmerzlich erlést, erschépft (Abb. 11c): Von einem ziemlich 
tiefen Ausgangspunkt bewegt sich die Grundfrequenzkurve in zwei 
Bégen gemiachlich zu ihrem Endpunkt. Der Schalldruck steigt 
langsam zu einem 1. Hoch an, das er einige Zeit halt; danach ge- 
winnt er in langsamem Anstieg sein mittelhohes Maximum, von dem 
er verhaltnismaBig schnell zu einem tieferen MeBwert abfallt, den 
er in beinahe gleicher Starke bis zum Schlu8 behauptet. 

Gegenldufige Bewegungen beider Faktoren bis zum Maximum des 
Schalldrucks; anschlieBend verlaufen die Kurven in gleicher Richtung 
(langeres Teilstiick). Der Schalldruck ist héher zu bewerten als die 
Tonhohe. 


12. Der Schmerz 


a) dchzend, stéhnend (Abb. 12a): Mittelhoch und kurze Zeit stei- 
gend beginnt die «Melodie». Nach einem kurzen steilen Abstieg 
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bewegt sie sich nach einem haltenden Teilstiick in zwei ausgedehn- 
ten gegengerichteten Bégen zu ihrem tiefliegenden Ende. Die 
«Lautstarke» steigt sehr langsam zu ihrem mittelgroBen Héchst- 
wert, den sie erst gegen Schlu8 des Gesamtverlaufs erreicht, um 
anschlieBend ziemlich steil abzufallen. Teils gleich-, teils gegenlaufige 
Bewegungen der Kurven von Grundfrequenz und Schalldruck. Die 
Gréfen sind in etwa als proportional zu beurteilen. 

b) schmerzlich, fast gequalt (Abb. 12b): Die Grundfrequenzkurve 
setzt ziemlich tief ein, steigt um etwa 4 Viertelt6ne und halt diesen 
Wert langere Zeit, um anschlieBend nach einer leichten Erhohung 
in ausgedehntem Verlauf sich langsam zum Endpunkt zu bewe- 
gen. Die Schalldruckkurve gewinnt bald ihr beinahe mittelhohes 
Maximum, verliert es fiir kurze Zeit, um danach bis zum SchluB 
die vorher erreichte Starke annahernd zu behaupten. 

Mehr gleich- als entgegengesetzte Bewegungen der Kurven. Die 
Groen entsprechen ungefahr einander. 

c) kérperlich leidend (Abb. 12c) : Die Grundfrequenzkurve beginnt 
in tiefer Lage, steigt ein wenig und fallt verhaltnismaBig schnell zu 
einem noch tieferen Punkt, bewegt sich danach steigend und wie- 
der etwas fallend zu einem Wert, der dem Ausgangspunkt etwa 
entspricht. Sie erhebt sich anschlieBend noch einmal zu einem fast 
mittelhohen Endpunkt. Die Schalldruckkurve steigt in zwei lange- 
ren Stufen zu ihrem mittelhohen Maximum, das sie einige Zeit 
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behauptet, fallt dann zu einem etwas tieferen MeBwert und halt 
diesen — von zwei leichten Erhéhungen abgesehen — fast bis zum 
Ende. 

Im mittleren Kurvenstiick (stationérer Vokalteil) sind gleich- 
gerichtete Bewegungen festzustellen; in den davor- und dahinter- 
liegenden Teilstiicken verlaufen die Kurven nicht gleichgerichtet. Die 
Komponenten sind als nicht proportional zu werten. Der Schalldruck 
iiberwiegt. 


Ergebnisse 


An den Kurvenverlaufen von «Melodie» und «Lautstarke» 
ausdrucksgefiillter SprachauBerungen konnte folgendes festgestellt 
werden: 

1. Die genannten Komponenten der akustischen Strukturen 
sind voneinander weithin unabhiangig, was auch schon E. Sievers 
und P. Menzerath behaupteten. 

2. Beide Faktoren verbinden sich bei sprachlichen Kundgaben 
mit einem bestimmten Ausdruckscharakter in bestimmter normati- 
ver Weise. 

3. Die Auffassung Menzeraths, daB 
a) die Strukturformen der akustischen Gebilde «in weitestem 
Ausma8 willkiirlich variierbar seien» und dab 
b) «jede, auch die geringste dynamische Veranderung zur glei- 
chen Zeit auch eine Ausdrucksveranderung zustande» brachte, er- 
weist sich fiir sinnvolle Sprache bzw. fiir die Wahrnehmung und 
Deutung durch den Horer in dieser extremen Formulierung als 
nicht haltbar. 

4. Die von Maack an einem nhd. Vorlesetext festgestellte Ge- 
setzmaBigkeit, daB wachsende Lautstarke durchschnittlich groBere 
Steig- bzw. Fallwinkel bedinge, konnte auch fir einige Ausdrucks- 
klassen bestatigt werden, nicht aber fiir alle (z. B. nicht fiir den 
«Arger»). 

5. In bezug auf Richtung und GréBe von «Melodie» und 
«Lautstairke» glauben wir folgendes bedingt sagen zu konnen: 

a) Im wesentlichen gleichgerichtete Verlaufe bei annahernd glei- 
chen «GréBen» zeigen: 

die Freude (Aufn. 2a) ; 

die Frage (Farbung: alles offen lassend — Aufn. 6c). 

b) Im wesentlichen gleichgerichtete Bewegungen bei nicht glei- 
chen «Gré8en» sind zu erkennen bei: 
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der Freude (Farbung: innerlich, intensiv — Aufn. 2c), der Schall- 
druck dominiert; 
dem Arger (Aufn. 3a, 3b, 3c), der Schalldruck dominiert; 
dem Schreck (Aufn. 7a, 7b), die Melodie dominiert; 
dem Wohlbehagen (Farbung: liebevoll-argerlich, Aufn. 8b), der 
Schalldruck dominiert; 
das Wohlbehagen (Farbung: hingebungsvoll, gliicklich — Aufn. 
8c), der Schalldruck dominiert. 
c) Mehr gleich- als nicht gleichgerichtete Kurven bei annahernd 
gleichen «Groen» weisen auf: 
die einfache, sachliche Aussage (Aufn. 1a); 
die erstaunte Frage (Aufn. 5c); 
der Trost (Aufn. 9a, 9b); 
die Erleichterung (Farbung: befreit aufatmend — Aufn. lla); 
der Schmerz (Farbung: gequalt — Aufn. 12b). 
d) Mehr gleich- als nicht gleichgerichtete Verlaufe bei nicht glei- 
chen «GréBen» sind festzustellen bei: 
der freudigen Zustimmung (Aufn. 2d), die «Melodie» ist etwas 
hodher zu bewerten; 
der bestimmten Aussage (Aufn. 1b), der Schalldruck ist héher- 
wertig ; 
der Trotz (Farbung: schnippisch — Aufn. 4b), die «Melodie » ist 
etwas héher zu bewerten; 
dem <weifel (Farbung: abwagend — Aufn. 6b), die «Melodie» 
ist als gréBer zu bewerten; 
der Erleichterung (Farbung: erlést — Aufn. 11b), die «Melodie» 
ist etwas héherwertig; 
der Erleichterung (Farbung: erschépft — Aufn. llc), der Schall- 
druck erweist sich als etwas «gréBer». 
e) ‘Teils gleich-, teils nicht gleichgerichtete Bewegungen bei an- 
nahernd gleichen «GréBen» sind aus den Kurvenbildern zu lesen 
von: 
der Freude (Farbung: ausgelassen — Aufn. 2b) ; 
dem Schmerz (Farbung: stéhnend — Aufn. 12a); 
der Frage (Farbung: anteilnehmend — Aufn. 5a); 
dem weifel (Farbung: unglaubig, iiberlegend — Aufn. 6a) ; 
dem Wohlbehagen (Farbung: sich rikelnd — Aufn. 8a). 
f) Teils gleich-, teils nicht gleichgerichtete Verlaufe bei nicht glei- 
chen «GréBen» zeigen: 
der Trotz (Aufn. 4a), der Schalldruck ist etwas ausgepragter; 
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die Frage (Farbung: zweifelnd — Aufn. 5b), die «Melodie» ist 

etwas «gr6Ber». 

die Enttduschung (Farbung: ergeben — Aufn. 10a), die «Melodie» 

dominiert; 

die Enttduschung (Farbung: gequalt — Aufn. 10b), der Schall- 

druck dominiert; 

die Enttduschung (Farbung: erschépft — Aufn. 10c), der Schall- 

druck dominiert; 

dem Schmerz (Farbung: kérperlich leidend — Aufn. 12c), der 

Schalldruck dominiert. 

6. Wie schon bei der umfassenderen Untersuchung «Sprach- 
licher Ausdrucksgehalt und akustische Struktur» zeigt sich auch 
hier, daB von einer allgemeinen Dominanz einer Komponente 
(etwa der «Lautstairke») nicht gesprochen werden kann. Die Do- 
minanz wechselt. 

7. Mit einiger Sicherheit laBt sich indes wohl behaupten, daB 
die Neigung zu gleichgerichteten Bewegungen gréBer ist als zu nicht 
gleichgerichteten Verlaufen. Dies zeigt sich vor allem an den 
Grundqualitaten: Freude und Arger. 

8. Im Hinblick auf die GroBenwerte von «Melodie» und 
« Lautstarke» gewinnt man kein eindeutiges Bild, zumal wenn man 
die « Farbungen» der Grundqualitaten mit beriicksichtigt. Zu die- 
sem Fragenkreis waren weitere Untersuchungen notwendig. Be- 
achtenswert erscheint uns jedoch die Tatsache, da bei «reiner, 
offener Freude» Grundfrequenz und Schalldruck als annahernd 
gleichwertig empfunden werden, wahrend bei ausgepragtem «Ar- 
ger» der Schalldruck offensichtlich dominiert. (Auf die grundsatz- 
liche Schwierigkeit, Faktoren mit unterschiedlichen MeBeinheiten 
zu vergleichen, sei noch einmal hingewiesen.) Die Behauptung von 
E. Sievers, dynamischer und tonischer Akzent verhielten sich in 
ihrer Gréfe proportional zueinander, erweist sich damit als nur be- 
grenzt giiltig. 


Kusammenfassung 


In der Einleitung werden Grundfragen zum Untersuchungs- 
verfahren in der Phonetik und zur Auswertung von phonetischem 
Material besprochen. Danach werden einige Auffassungen zu dem 
Fragenkreis «Melodie» und « Lautstarke» dargelegt. AnschlieBend 
werden die Beziehungen zwischen den genannten Komponenten an 
elektro-akustischen Aufzeichnungen ausdrucksgefiillter Sprach- 
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auBerungen (z. B. Freude, Arger, Trotz) untersucht. AbschlieBend 
sind die wichtigsten Ergebnisse zusammengestellt. 


Summary 


In the introduction of this paper basic problems are discussed concerning the 
methods of investigation in phonetics and the evaluation of phonetic data. Then some 
opinions about questions of ‘“‘melody” and “‘sound intensity’’ are quoted. In the next 
part electro-acoustical recordings of expression-bearing speech utterances (e.g. joy, 
defiance, anger) are explored for the relations between the two components of melody 
and intensity. Finally the most important outcomes are listed together. 


Résumé 


Une discussion des questions fondamentales — la méthode de recherche dans la 
phonétique et l’exploitation de matériaux phonétiques — introduit l’article. Aprés cela, 
quelques maniéres de comprendre les composantes de «mélodie» et «intensité du son» 
sont citées. Ensuite, les relations entre ces composantes sont explorées en égard a des 
enregistrements électroacoustiques de dictions expressives (p. ex. joie, colére, défi). En 
fin de compte, les résultats les plus importants sont réunis ensemble. 
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Autour du probléme de la syllabe 


Par B. HAta, Prague 


Dans mon étude sur la syllabe publiée, en 1956, en tchéque, 
par les soins de PAcadémie Tchécoslovaque des Sciences, et inti- 
tulée Slabika, jeji podstata a vyvoj (= La Syllabe, sa nature et son 
évolution, 92 pp. et 14 dessins) j’avais exprimé quelques critiques 
touchant certaines vues du Professeur Rosetti, de Bucarest, formulées 
dans ses articles suivants: Notes de phonologie: La syllabe phonologique 
(Acta Linguistica III, 1942-3, 31-3), Sur le probleme de la syllabe 
(Bulletin linguistique VI, 1938, 242-3) et Sur la théorie de la syllabe 
(ce méme Bulletin III, 1935, 5-14). Ces articles ont été réimprimés 
dans les Mélanges de linguistique et de philologie (1947, Copenhague/ 


Bucarest). 
* 


M. Rosetti a riposté 4 mes critiques; il cherche 4 me convaincre 
que ses vues personnelles concernant la nature de la syllabe, 
seraient seules justifi¢es et, en méme temps, il essaie de combattre 
les miennes. I] a jugé opportun d’y consacrer une communication 
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au 8 Congrés International des Linguistes 4 Oslo (en 1957) ow je 
n’étais pas présent; depuis, il en a donné publication, conjointement 
a une seconde réimpression des articles précités, dans Fanua Lin- 
guarum (Studia memoriae WV. van Wijk dedicata, N° 9, 1959) sous 
le titre global Sur la théorte de la syllabe, donc, dans un recueil de 
travaux ot toute réponse est exclue. 

C’est donc avec le plus grand plaisir que je profite de Pobli- 
geance de la revue «Phonetica» pour montrer que les objections 
formulées par M. Rosetti n’ébranlent en rien ni ma théorie de la 
nature de la syllabe en général, ni les quelques détails qu’il stig- 
matise comme étant faux. 

1° Tout d’abord, M. Rosetti s’éléve (a la p. 28) contre mon affir- 
mation que sa catégorie de «phonémes sans air» n’a pas d’exis- 
tence!. I] espére trouver une corroboration de sa fagon de penser 
dans le fait que les occlusives, p par exemple, empéchent la sortie 
de l’air pendant leur occlusion. Cela n’est pas trés exact, si ce n’est 
négliger les occlusives sonores ot, malgré la fermeture buccale, 
«air» est présent. D’ailleurs, M. Rosetti ajoute a sa définition des 
«phonémes sans air» ce qui suit: «le courant d’air n’étant libéré 
qu’a la détente de la consonne»?. Il y a donc de l’air employé pour 
la formation des occlusives; et il en résulte qu’il est peu légitime de 
définir ces consonnes comme des «phonémes sans air», et cela 
d’autant moins que c’est justement cette petite portion d’air 
s’échappant a la détente qui permet, par sa qualité acoustique, de 
discerner les occlusives par l’ouie. L’air de l’explosion de ces con- 
sonnes forme ainsi une partie intégrale de l’occlusive laquelle, si 
elle devait étre dépourvue de tout «air», perdrait toute fonction 
distinctive dans la communication. Je n’ai donc commis nulle 
erreur en disant qu’il n’y avait point de «phonémes sans air»; car, 
dés que l’on se met a parler, on se sert du courant d’air (expiratoire 
en général). Que ce courant puisse se trouver interrompu, par-ci, 
par-la, pour une petite fraction de seconde, par n’importe quelle 
sorte d’occlusion, c’est 14 une notion assez élémentaire pour qu’il ne 
soit pas nécessaire d’y revenir ici. 

2° Mais, 4 quoi bon, alors, classer les phonémes en « phonémes 


1 Tl sera utile de rappeler que par le mot «air» M. Rosetti entend «l’air expira- 
toire». 

* Ce fait est connu depuis bien longtemps; on pourrait donc trouver superflu le 
renvoi a un travail paru en 1957, comme le fait M. Rosetti dans la note 7, au bas de la 
page 28. 
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sans air» et «phonémes a air», idée favorite de M. Rosetti? Il pré- 
conise cette classification pour épargner aux phonéticiens les « diffi- 
cultés auxquelles ils se sont heurtés» en découvrant que les con- 
sonnes 1, /, m, n (et M. Rosetti y ajoute au surplus l’s pour une raison 
dont nous allons parler tout 4 ’heure) peuvent former syllabe tout 
comme les voyelles ou les diphthongues. Or, en acceptant la classi- 
fication de M. Rosetti, on s’affranchirait facilement des dites « diffi- 
cultés», car les «phonémes a air» seraient susceptibles de former 
syllabe, tandis que les autres, les «phonémes sans air», seraient 
privés de ce privilége*. Outre cela, on se débarrasserait — toujours 
‘selon M. Rosetti - des «concepts purement phonétiques» comme le 
sont les voyelles et Jes consonnes. Et il continue ainsi de plus belle 
(p. 24): «Il convient de les remplacer ici par phcnéme ouvert et 
phonéme fermé, phonéme a air et phonéme sans air*, M. Rosetti a tort en 
disant que «Hdla s’éléve contre notre classification des sons du 
langage en phonémes 4 air et phonémes sans air sous le prétexte 
que cette terminologie s’éloigne de usage courant» (a savoir de la 
classification courante des phonémes en voyelles et consonnes) ; car 
loin de chercher un «prétexte», je trouve utile de conserver les 
termes vvyelles — consonnes que l’on tient quelquefois pour périmés 
ou «passés de mode», et j’insiste sur le fait qu’il n’est pas difficile 
de découvrir entre les deux groupes de phonémes, de profondes 
différences d’ordre tant articulatoire qu’acoustique. 
3° La classification proposée par M. Rosetti (phonémes a air—sans 
air) n’offre donc aucun avantage; elle présente, au contraire, cer- 
tains inconvénients, car les «consonnes a air» devraient, toutes et 
sans aucune exception, étre susceptibles de former syllabe. Pour les 
nasales m, n et les liquides 7, /, cette susceptibilité est évidente; 
personne ne contestera qu’elles puissent devenir sonantiques*. Elle 


3 A un autre endroit (p. 23), M. Rosetti prétend que ce sont les consonnes «ou- 
vertes» qui peuvent former syllabe; c’est donc 4 juste titre que M. Fritz Hintze lui re- 
proche, dans Z. f. Phon. 2 (1948), que ses critéres de classification s’entrecroisent en 
partie. 

4M. Rosetti s’en référe aux Phonemics de M. Pike oi les voyelles et les consonnes sont 
échangées contre des «vocoides» et des «non-vocoides», etc. Mais, rappelons-nous ce 
que l’abbé Rousselot aimait a répéter: «Si l’on voulait inventer sans cesse des termes 
nouveaux, on finirait par ne plus se comprendre.» 

5 Dans mon étude originale, j’appelle, en tchéque, les deux groupes d’un nom 
commun: sonores (= Sonorlaute de Sievers dans ses Grundziige). En frangais, ce terme serait 
équivoque, car 14 «sonores» indique, par opposition 4 «sourdes» les consonnes accom- 
pagnées du son laryngien. Dans Marouzeau (Lexique de la terminologie linguistique) on trouve 
le terme «sonantes» équivalant 4 mon terme «sonores». 
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est due tant a la facon dont elles sont articulées, tant a leurs qualités 
acoustiques, ces deux propriétés les rapprochant des voyelles. 
Mais il en est tout autrement pour les fricatives, « phonémes 
a air» selon le classement de M. Rosettt et qu'il juge également 
susceptibles de former la syllabe tout comme les m, n, l, r; par 
malheur, il ne donne des exemples que pour s, 5, f dans les « mots» 
pst, cht [8t] ala p. 27, pst, pst, pft ala p. 23. En revanche, il passe 
sous silence les autres fricatives x, h, v, z, 3, J, w, lesquelles sont 
pourtant, elles aussi des «phonémes a air». Cette omission est facile 
a comprendre, car c’est en vain que l’on s’efforcerait de trouver des 


syllabes pareilles. D’ailleurs, je ne crois méme pas a la syllabicité ' 


de ces quelques «mots» cités par M. Rosett: qui, tout a fait contrai- 
rement a moi-méme, est d’avis que «la sonorité n’est pas essentielle 
pour la constitution de la syllabe» et que «des mots tels que fr. 
pst, cht ...le prouvent jusqu’a l’évidence» (p. 27). Par contre, je 
considére, pour ma part, qu’t/s ne prouvent rien du tout, car, en réalité, 
il ne s’agit pas ici de syllabes, mais tout simplement de bruits 
servant de signaux expressifs et que l’on cherche a traduire, dans 
la langue écrite, par des lettres correspondant plus ou moins a 
Peffet acoustique des dits signaux. Mais ces derniers, connus en 
grammaire sous le nom d’tnterjections ou d’onomatopées, relévent 
d’autres lois que les mots normaux‘*. I] est donc peu probable qu’ils 
puissent étayer la théorie de M. Rosetti, selon laquelle l’«air» joue 
le réle prépondérant dans Ja formation de la syllabe. Les «mots» 
de ce genre sont d’ailleurs tellement rares qu’il serait assez difficile 
d’en augmenter le nombre afin de dépasser les deux ou trois 
exemples cités par M. Rosetti. 

Je ne suis d’ailleurs pas le seul a récuser le prétendu fonctionne- 
ment des sifflantes et des chuintantes comme centre syllabique. A 
cété de Chlumsky, je peux nommer, en outre, M. Grammont ( Traité de 
phonétique, p. 102) et aussi Rousselot qui rejette toute supposition de 
existence des s, § syllabiques en disant: «Je n’en sens pas lutilité» 
(Principes, p. 643). D’ailleurs, pourquoi |’s devrait-il former syllabe 
p- ex. dans le tchéque pst et non pas dans le tchéque sto? Ou bien, 
comment se fait-il que les Russes sentent leur mot Pskov et les 
Tchéques leur mot fstruk comme monosyllabiques? Ces faits 
montrent trés clairement que les sibilantes qui sont pourtant, selon 


5 Comp. a ce sujet Chlumsky dans les Archives Néerlandaises XI, p. 100: «Ce sont des 
interjections imitant des bruits de la nature, qu’on ne peut pas mettre sur le méme plan 
que les autres syllabes de la langue.» 
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M. Rosetti, des «phonémes a air» ne fonctionnent jamais comme 
centres syllabiques. 

4° M. Rosetti tache de me persuader que mes termes «stricture » 
et «aperture» équivalent a ses propres termes «sons fermés» et 
«sons ouverts». Je n’y trouve, quant 4 moi, aucune analogie, car 
tout d’abord, mes termes se rapportent uniquement aux deux phases 
de la syllabe, mais nullement aux diverses catégories de phonémes. 
Ensuite, il résulte, de mon exposé sur la syllabe, d’une facon ab- 
solument claire que mon terme «stricture» n’est point identique 
au terme «fermeture», vu qu’il désigne soit une occlusion compléte 
des organes phonateurs, soit seulement et cela pour la majorité des 
cas, leur rapprochement; la «stricture» se produit donc tant pour 
les consonnes occlusives que pour les fricatives (spirantes). 

D’autre part, en ce qui concerne les termes «sons fermés» et 
«sons ouverts» dans la conception de M. Rosetti, on pourrait dire 
qu’un tel usage ménerait a une confusion; car, comment croire que 
p- ex. l’s soit une consonne «ouverte» si, pour la former, les dents se 
resserrent et la langue se rapproche du palais pour ne laisser qu’un 
étroit passage libre a la sortie de l’air phonateur? 

5° M. Rosetti considére (p. 30) que «la théorie de la syllabe doit 
étre fondée sur l’acte articulatoire des organes de la parole»; que 
«la sonorité ...accompagne (ou n’accompagne pas) |’émission pho- 
natrice et ne joue pas un role décisif dans la formation de la 
syllabe» (p. 29); que «la sonorité n’est pas essentielle pour la 
constitution de la syllabe» (p. 27). Je m’en tiens moi-méme a 
Popinion inverse; je trouve qu’une telle promotion de |’élément 
moteur de la syllabe aux dépens de son élément auditif, n’est pas 
conforme a la nature de communication, au moyen de la parole, 
dans la société, car l’individu parlant doit étre entendu par l individu 
écoutant. C’est donc |’élément d’ordre acoustique qui joue le réle 
primordial, le fonctionnement des organes phonateurs ne servant 
qu’a produire l’effet auditif satisfaisant. 

Cela ne veut en aucune fagon dire que les facteurs d’ordre 
articulatoire pourraient étre dégradés ou méme négligés. R. H. 
Stetson a fourni, dans son excellent ouvrage Motor Phonetics, des 
preuves indéniables quant aux éléments moteurs de la syllabe, ainsi 
que je l’ai signalé dans mon étude tchéque; j’ai seulement remplacé 
sa définition purement physiologique de la syllabe comme étant 
«a puff of air forced upward through the vocal canal by a com- 
pression stroke of the intercostal muscles» (p. 200), par une défi- 
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nition d’ordre acoustique, selon laquelle la syllabe serait l’ élément 
Sondamental de la parole produit par chaque mise en phonation (résonnement, 
retentissement ) isolée de la voix laryngienne modifiée au passage des cavités 
sus-glottiques et notamment de la cavité buccale sous forme de diverses sonantes 
(voyelles, diphthongues, consonnes appelées par mot «sonores»: liquides et 
nasales ). 

C’est donc en vain que M. Rosetti prétend (p. 26) que «pour 
Hala, la syllabe est constituée essentiellement par la sonorité du son 
laryngien». I] y a ici un malentendu causé sans doute par la diffi- 
culté d’interpréter fidélement l’expression tchéque «rozeznéni», 
qui signifie « mise en résonance, mise en phonation, retentissement» 
de la voix laryngienne extériorisée au travers des organes phona- 
teurs sus-glottiques. La «sonorité» est, au contraire, une des propri- 
étés des consonnes dites communément «sonores» (par opposition 
aux «sourdes»); mais, le timbre de ces derniéres est impur et 
grossier, étouffé en partie par le rétrécissement du canal sus- 
glottique; c’est la la «Murmelstimme™» de Sievers (voy. Grundziige, 
§ 84, 85, 88), et qu’il ne faut pas confondre avec la voix pleine, 
«Vollstimme» des voyelles. Outre cela, dans un sens plus étendu, 
on entend quelquefois par sonorité le degré de perceptibilité d’un 
phonéme (Marouzeau, Lexique de la terminologie linguistique, 169). 

6° Contrairement aux suppositions de M. Rosetti, j’estime donc 
que c’est l’élément acoustique qui joue, dans la constitution de la 
syllabe, le rdle principal. Ce qui m’améne 4 penser ainsi, c’est le 
fait que l’on peut voir les premiers indices de ce qu’on appelle 
«syllabe» dans les époques relativement assez reculées de  Huma- 
nité. Et je considére que, pour mieux comprendre le probléme de 
la nature de la syllabe, il est indispensable d’abandonner le point 
de vue statique couramment admis jusqu’a présent, pour l’échanger 
contre le point de vue dynamique. Car, une opinion généralement 
recue est que les sons primitifs du langage humain étaient émo- 
tionnels d’origine (on peut consulter a ce sujet l’excellent ouvrage 
du Professeur Vendryes, Le langage, p. 16 4 17). C’étaient de simples cris, 
des mises en phonation des cordes vocales — les « cris-signaux» dans 
Vendryes — provoqués, sous forme de réactions motrices, par des 
impulsions provenant tant de l’extérieur que de l’intérieur de l’indi- 
vidu. La forme phonétique de ces cris était primitivement fort 
simple, car, pour toute production isolée ou mise en phonation de 
la voix, il a fallu effectuer deux opérations organiques suivantes: 
1° faire vibrer les cordes vocales et 2° dégager le conduit sus- 
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glottique pour laisser la voix s’échapper librement hors de la 
bouche; cela veut dire, dans les termes employés par moi, faire 
abandonner aux organes phonateurs la position ov ils sont rappro- 
chés ou la position de stricture, pour passer a celle d’aperture (j’em- 
prunte le terme d’aperture a F. de Saussure, celui de stricture a la 
physiologie, bien que l’analogie entre cette derniére d’une part, et 
la phonétique de l’autre ne soit pas, dans ce cas-la, absolument 
exacte). Les diverses modifications, au moyen des organes phona- 
teurs, de Paperture donnent naissance aux timbres sonantiques; 
celles de la stricture, aux timbres consonantiques. Les voyelles sont, 
de régle, sonores ou voisées (pour les exceptions voy. le point 7°); 
la voix y sonne claire et pleine; ce sont elles qui, en premier lieu, 
peuvent former syllabe. Les consonnes sont soit sonores soit sourdes; 
les sonores sont accompagnées d’un bruit impur et quasi étouffé; 
elles ne peuvent pas former syllabe. Le groupe des liquides et 
nasales occupe une place intermédiaire; la voix y sonne presque 
comme dans les voyelles; c’est pourquoi ces consonnes se compor- 
tent quelquefois comme les voyelles et, par conséquent, peuvent 
former syllabe. 

Toute la cause du malentendu de la part de M. Rosetti s’ex- 
plique donc assez facilement: 2/ ne fait aucune différence entre la voix et 
le murmure. Pour lui, toute production laryngienne est la voix. Et 
c’est cette simplification, dépourvue de tout fondement, qui l’a 
amené a supposer que c’était moi qui avait tort’. 

7° Mais, objecte M. Rosetti a la p. 27, «on sait que la syllabe 
subsiste dans la voix chuchotée (pendant la voix chuchotée, les 
cordes vocales sont écartées et ne vibrent pas). La voix chuchotée 
est donc non-sonore, mais ceci n’empéche pas la division sylla- 
bique» 8. Cela est parfait, saufun petit détail: le terme de « voix non- 
sonore». Moi, je ne peux pas croire qu’il y ait une «voix» sans le 
«son». Est-ce que, p.ex., un orateur ou un chanteur pourrait 
subjuguer son auditoire avec une voix «non-sonore»? 

I] vaut donc mieux dire que c’est le chuchotement qui est non- 
sonore. Mais le chuchotement n’est point la fagon habituelle de 
faire part de ses communications a l’interlocuteur. On s’en sert 

7 Il est évident que les quelques mots sur le probléme de la syllabe, que j’ai écrits 
ici, ne constituent qu’un résumé extrémement succinct de mon exposé contenu in 
extenso dans l’ouvrage original. Un extrait assez détaillé de mon travail sera publié, 
probablement au cours de cette année, dans le Bulletin de l’Université de Strasbourg. 


8 C’est une objection de bien vieille date; on la trouve p. ex. déja a la p. 129 des 
Sprachlaute de Trautmann (1884). 
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uniquement quand on a besoin de réduire, a une toute petite 
distance, la portée de la parole ou le degré de son intelligibilité. 
Dans une telle situation, le langage est tout simplement transposé 
a un autre plan de la réalisation communicative, et le sentiment de 
syllabe étant fixé, dés ’enfance, dans la sensation de l’individu, 
devient ici affaire de pure tradition et d’habitude. 

8° A la fin de son compte-rendu, M. Rosetti affirme (p. 29) que 
«pour le reste, Hala est d’accord avec les explications de F. de 
Saussure»; cela n'est pas trés exact, car loin de cela, je présente tout 
d’abord une étude approfondie et critique des théses et des théories 
de tous mes prédécesseurs, en ce qui concerne nature, constitution 
et délimitation de Ja syllabe; ensuite je passe a l’exposé de ma 
théorie personnelle relative aux origines de la syllabe, a sa nature 
phonétique, aux modifications de la voix laryngienne, etc. etc. 
Enfin je donne de nombreux exemples de l’application de ma 
doctrine a certains phénoménes linguistiques; j’y parle des syllabes 
«latentes», de la nature des diphthongues, des changements dans 
le nombre traditionnel de syllabes, de leur chute ainsi que de 
lapparition des syllabes nouvelles; j’explique aussi la nature du 
chuchotement et ainsi de suite. Tout cela ne saurait étre qualifié de 
«reste» S accordant avec les explications de de Saussure. 


* 


Bref, loin de présenter ma doctrine de la syllabe «dans ses 
traits principaux», comme le prétend M. Rosetti a la page 27, il 
n’en donne qu’un résumé tronqué de 26 lignes en tout®. Bien plus: 
au lieu de faire mention des «traits principaux», i se contente de 
combattre celles de mes vues qui sont en contradiction avec les stennes. Il a 
notamment tenu a justifier dans sa thése que l’existence de la 
syllabe est due uniquement 4 la présence de lair. J’espére avoir 
réussi 4 démontrer qu’un tel point de vue est insoutenable. M. Rosetti fait 
comme st toute communication sociale par l’intermédiaire de la parole n était 
que de lair et des mouvements organiques. Fe trouve plus juste de réserver 
cette fonction aux sons produits par les dits mouvements et par lair expiratoire. 
Car on pourra faire jouer ses organes phonateurs et l’air tant qu’ on voudra; 


® Je passe sous silence plusieurs inexactitudes qui s’y sont glissées et lesquelles sont 
dues, dans certains cas, A une interprétation fautive du texte tchéque (une preuve: les 
mots «striktury» et «apertuie» sont cités (p. 28) comme étant des nominatifs tandis 
qu’en réalité le premier est un génitif, le second un datif). 
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sans la production des éléments acoustiques formant le langage, on ne se fera 
comprendre d’ aucun interlocuteur. 


Résumé 


L’auteur discute quelques problémes essentiels concernant la 
nature phonétique de la syllabe; a cette occasion, il exprime quel- 
ques critiques touchant certaines vues du Professeur Rosetti de Bu- 
carest, en premier lieu sa classification des phonémes en «pho- 
némes a air» et «phonémes sans air». (Il estime que cette classifi- 
cation n’offre aucun avantage vu qu’elle n’est pas en accord avec 
les notions phonétiques; de plus, elle ne peut servir d’appui aux 
suppositions de M. Rosetti, selon lesquelles les «phonémes 4 air» 
seuls seraient susceptibles de former le centre syllabique, car alors 
toutes les fricatives s, /, f, z, 3, etc., qui sont pourtant des «phc- 
némes a air», devraient pouvoir remplir cette fonction; des «mots» 
rarissimes: pst, /t — cités par M. Rosetti et figurant dans l’écriture 
de certaines langues, le sifflement par lequel on exige le silence — 
ne prouvent rien a cet égard.) L’auteur trouve également peu 
légitime l’affirmation de M. Rosetti, que la théorie de la syllabe 
devrait étre fondée uniquement sur l’articulation, le son Jaryngien 
ne jouant qu’un role secondaire (il s’en tient, quant a lui, a opinion 
inverse, vu que les moyens acoustiques de la parole sont, pour les 
nécessités de la communication sociale, d’une importance primor- 
diale). 

Selon la conception de lauteur la syllabe est constituée par 
chaque production isolée de la voix laryngienne dont |’extériori- 
sation est rendue possible par le passage, des organes phonateurs, de 
la position de «stricture» (rapprochement ou fermeture) a celle 
d’« aperture» (dégagement du canal sus-glottique). La voix sortant 
du larynx est modifiée, par l’action des organes phonateurs. M. Rosetti 
objecte que, dans le chuchotement, la voix n’existe pas; c’est vrai, 
mais les syllabes chuchotées sont formées sur un autre plan de la 
réalisation communicative que dans le langage parlé (leur existence 
est due 4 ’habitude linguistique de tradition). Et auteur de con- 
clure que le point de vue de M. Rosetti est insoutenable, car la 
syllabe ne doit pas son existence a la présence de l’air, mais a celle 
de la voix laryngienne. 


Kusammenfassung 


Der Autor diskutiert mit Prof. Rosetti tiber einige wichtige, die Silbe betreffende 
Probleme. Vor allem bezweifelt er die Berechtigung, die Phoneme in «phonémes 4 air» 
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und «phonémes sans air» einzuteilen. Der Autor weist ferner die Behauptung Rosettis 
zuriick, daB die Silbentheorie auf dem Artikulationsakt der Sprechorgane gegriindet 
werden miisse und daB die Sonoritat hier als eine Komponente zweiten Ranges in Be- 
tracht komme. Gegen die Auffassung des Autors, daB die Silbe jedes einzelne, durch den 
Ubergang aus der VerschlieBung oder Verengung der Sprechorgane in die Freigabe 
des Weges fiir die Stimme erméglichte Erklingen der Stimme ist, fiihrt Prof. Rosetti die 
Existenz der gefliisterten Silben an. Das Fliistern stellt jedoch eine andere phonische 
Ebene dar; seine GesetzmaBigkeiten kénnen daher nicht mechanisch auf die laute 
Sprache iibertragen werden. Der Autor gelangt zu dem Schlusse, daB Prof. Rosettis 
Standpunkt, nach welchem die Silbe ihre Existenz dem Luftstrom verdankt, unhaltbar 
ist. Das Wesen der gesprochenen Sprache ist und bleibt die Stimme. 


Summary 


The author discusses some of the major problems relating to the theory of syllable 
as advocated by Professor Rosetti. He is rather doubtful of Professor Rosetti’s classification 
of phonemes into ‘‘phonémes 4 air” and “‘phonémes sans air”. Furthermore the author 
disagrees with Prof. Rosetti’s statement that the theory of syllable must be based on the 
articulatory movements of the organs of speech and that sonority is only a secondary 
element. 

The author’s conception of the syllable is the following: The syllable is a separate 
act of phonation enabled by the transition from the stricture (closure or narrowing) of 
speech organs to the aperture (release of passage for voice). The whisper, which Prof. 
Rosetti mentions as against this view, represents a different phonic level of speech having 
its proper rules that cannot be transferred mechanically to the spoken speech. The 
author comes to the conclusion that Prof. Rosetti’s view of the syllable as owing its 
existence to the presence of air, is untenable, the nature of the syllable consisting solely in the 
presence of the voice. 
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Die Redepausen in der Dichtung 


Von I. Fonacy, Budapest 


1. Die kiirzeren oder langeren Unterbrechungen des Rede- 
stroms sind, wie wir wissen, mehrfach bedingt. Wir miissen in 
verhaltnismaBig kurzen Zeitabstanden Atem holen, auch fertige 
Gedanken stehen uns nicht unbeschrankt zur Verfiigung. «Je kom- 
plizierter der logische ProzeB, desto ausgedehnter pflegt die Pause 
zu werden», behauptet O. v. Essen. Der Zusammenhang zwischen 
Pausendauer und informativem Gehalt (Entropie) des folgenden 
Redeabschnittes wurde durch Frieda Goldmann-Etsler auch experi- 
mentell nachgewiesen. Diese Unterbrechungen stéren den Horer 
nicht im mindesten, im Gegenteil, die Sprache spannt diese 
« biologische Notwendigkeit zu ihren Zwecken ein» (vgl. FE. werner) : 
der ungegliederte Redestrom ware einfach unverstandlich. Die 
Redepausen gewahren dem Horer die nétige Zeit zur Entschliisse- 
lung (decoding) der Nachricht, sie markieren die Gliederung der 
Gedanken und deuten durch ihre Dauer das Gewicht des folgenden 
Gedankenschrittes an (vgl. Hegediis, 1957). 

Dies gilt fiir die objektive Darstellung eines Sachverhaltes, wo 
physiologische und psychologische Bediirfnisse den Forderungen der 
klaren Mitteilung unterworfen sind. Im Zorn werden oft eng zusam- 
menhangende Wortgruppen willkiirlich getrennt, ein anderes Mal 
stockt die Stimme zaudernd, oder es versagt einem vor Uberraschung 
plétzlich die Sprache. Aber selbst solche unwillkiirlichen, «st6ren- 
den» Pausen, denen «phraseologisch keine Bedeutung zukommt» 
(E. Zwirner), stéren den Hérer in der Tat nicht im geringsten. Sie 
werden automatisch gedeutet, d. h. auf die sie auslosenden seeli- 
schen Ursachen zuriickgefiihrt. Es ist eben ein Wesenszug der 
sprachlichen Mitteilung, daB sie alles, selbst stsrende Momente, 
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die Unterbrechung der Mitteilung, das Schweigen, in ihren eigenen 
Dienst stellt. Die unwillkiirlichen Pausen steigern daher den infor- 
mativen Gehalt der Mitteilung. 

Wie wertvoll die unregelmafBigen Redepausen fiir den Aus- 
drucksgehalt der Sprache sind, bezeugt auch der Umstand, da8 
selbst der Dichter sie nicht entbehren kann, daB sie in stilisierter 
Form zu einem organischen Bestandteil der Verse geworden sind. 
Die Zerlegung des Gedichts in Zeilen und Halbzeilen spiegelt in 
stilisierter Form die Gliederung der Rede. Dem ruhigen Redeton 
entspricht die Harmonie von Sprache und Musik, von Satzbau und 
Versbau. Der Satz endet mit der Zeile, auch der Halbvers bildet 
eine semantisch-syntaktische Einheit. Der klassische franzésische 
Alexandriner kénnte als ein typisches Beispiel der ruhigen, feier- 


lichen, wohliiberlegten Vortragsweise aufgefaBt werden. Froh- 


lockend empfangt in Corneilles Cid (1,1) Chiméne die Nachricht, 
ihr Vater gestatte ihr, Rodrigues «Flamme» zu erwidern, sie ver- 
liert jedoch ihre Fassung nicht. 


Dis-moi done, / je te prie, // une secon- / de fois 

Ce qui / te fait juger // qu’il approu- / ve mon choix; 
Apprends-moi / de nouveau // quel espoir /j’en dois prendre; 
Un si charmant / discours // ne se peut / trop entendre; 
Tu ne peux / trop promettre // aux feux / de notre amour 
La dou- / ce liberté // de se montrer / au jour. 


Fallt die Pause, das Anhalten des Atems, vor die Zasur, so iibt 
sie, eben in Folge der strengen Regel, die sie verletzt, eine starke 
Wirkung auf den iiberraschten Leser. 


Mourons. // De tant d’horreurs / qu’un trépas / nous délivre. 
(Racine, Phédre III, 3) 


Eine tiefe Kluft trennt die zwei ersten Silben von den folgenden. 
Die Pause verleiht dem EntschluB eine feierliche, stille GroBe. 

2. Ich mochte hier gleich am Anfang ein Bedenken beheben. 
Wir sprechen von unerwarteten, unorganischen «stérenden» Rede- 
pausen, im angefiihrten Beispiel folgt jedoch die Pause dem be- 
endeten Satz. Dieser Einwand ist zutreffend, soweit der konkrete 
Versrhythmus gemeint ist. In bezug auf den konkreten Rhythmus 
ist die Behauptung, der Dichter unterbreche seinen Vortrag an 
einer unerwarteten Stelle, hinfallig, ja sinnlos. Einen Gegensatz von 
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Satzstruktur (Schriftzeichen) und Redepausen kann es nur in der 
lebendigen Rede, im vorgetragenen (wortlich verlautbarten) Gedicht 
geben. Dem Dichter stehen bloB die konventionellen Schriftzeichen 
zur Verfiigung und keine besonderen Zeichen fiir unerwartete 
Redepausen. Gegeniiber dem Interpretator ist er daher vollkommen 
machtlos. 

Wir wissen aber, daB dem Gedicht ein Rhythmusschema 
zugrunde liegt, welches vom Rhythmus der ungebundenen Rede, 
vom jeweiligen Vortrag unabhangig ist. Im Verhiltnis zu diesem 
abstrakten Rhythmus, zum Metrum des Gedichts kann der Vortrag 
als konkrete Realisation des Schemas aufgefaBt werden. Der un- 
garische Romanist und Metriker L. Gdldi stellt tatsaichlich diesen 
Gegensatz von Metrum und Rhythmus dem Gegensatz von Sprache 
(langue) und Rede (parole) zur Seite’. Ubrigens wurde dieser 
Doppelcharakter des dichterischen Vortrags bereits von Hegel her- 
vorgehoben. 


Zu dem Versaccent und der Zesur fiigt sich dann endlich noch ein dritter Accent 
hinzu, den die Worter auch sonst schon an und fiir sich auBerhalb ihres metrischen 
Gebrauchs haben, und dadurch nun eine wieder vermehrte Vielfaltigkeit fiir die Art 
und den Grad der Heraushebung und Senkung der einzelnen Sylben entstehen lassen. 
Die Widerspriiche zwischen Metrum und der sprachlich festgelegten Betonungsweise, die 
«einen GegenstoB gegen den Versrhythmus hervorbringen», geben dem Gedicht «ein 
neues eigenthiimliches Leben». 

In diesem Sinne kann das geschriebene Gedicht trotz dem 
abstrakten, phonematischen Charakter der schriftlichen Uber- 
lieferung zugleich als konkreter Sprechakt aufgefaBt werden. Der 
besondere, emphatische Nachdruck, den wir einem Satz durch 
Hervorhebung jeder einzelnen Silbe verleihen, kann im Vers den 
Zwiespalt von Metrum und Rhythmus bedingen, wodurch die 
betonten Silben sprachlich, die unbetonten Silben durch den Iktus 
hervorgehoben erscheinen. Der emphatischen Akzentverschiebung 
entspricht ahnlicherweise die gelegentliche Uberlagerung einer 
Senkung durch eine (sprachlich) stark betonte Silbe, wodurch der 
Versakzent verschoben und der Leser in seiner Erwartung getauscht 
wird, ganz ahnlich wie im Falle der Verschiebung des sprachlich 
festgelegten Akzents in der erregten Rede. 

In seiner Erregung «verschlingt» der Sprechende oft einen 
Laut, eine Silbe. In den Versen vertreten diese Fehlleistungen die 


1 Unabhangig von Gdldis Aufsatz kam F. Trojan (1951) zum selben SchluB: 
« Merkwiirdigerweise ist die Parallele ,Phonem — Sprechlaut‘ und ,Metrum — Rhyth- 
mus‘ auch auf phonologischem Boden noch nicht gezogen worden.» 
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Elision und die Synarese. Die metrisch gebundene Bewegung der 
Verse zwingt uns zum Auslassen einer Silbe oder zur Verschmel- 
zung zweier Vokale. Die Synarese kann dadurch dem Vers eine 
leidenschaftliche Warme und Lebensnahe verleihen. 


Schéne unde schéne unde schone allir schénist 


Net eeeaee Nee, 


ist si, min vrouwe... 
(Heinrich von Morungen, Leitliche blicke) 


Aus den statistischen Untersuchungen WV. Nilssons geht hervor, daB 
Elision und Apharese in den dynamischen, lebhaften Satiren des 
Horaz viel haufiger sind (42,8%) als in den Briefen von ruhigem 
Ton (195%). 


Das Gedicht enthalt, der schriftlichen Uberlieferung trotzend, ° 


ohne besondere Zeichen in Anspruch zu nehmen, individuelle 
Lautvarianten. 
Es ist ein Brauch von alters her: 
Wer Sorgen hat, hat auch Likér! 
(Busch, Die fromme Helene. Kap. 16) 


Der Dichter drangt uns durch die Versform — diesmal durch den 
Reim — eine illabiale (vulgare) Aussprache auf. Gegen unsere 
Uberzeugung sind wir gezwungen, den Namen des groBen franzo- 
sischen Schriftstellers Beyle (Stendhal) auf deutsche Art (bejle) zu 
lesen: 

Und schreibt wie Stendhal Beyle 

stumm in sein Notizbuch ein: 

Einst, nach tiberlanger Weile 

werde ich verstanden sein. 

(Morgenstern, Korfs Geruchssinn) 


Dies sind freilich isolierte Falle. Dem Dichter steht aber auch 
ein anderes Verfahren zur Belebung der Verse zur Verfiigung. In 
der Rede kommt der Affekt in einer spezifischen Verschiebung der 
normativen (durchschnittlichen) Aussprache der Laute zum Aus- 
druck. So spiegelt sich zum Beispiel die Freude in der helleren 


Klangfarbe, die durch die Erhebung des Zungenriickens gegen den. 


harten Gaumen entsteht (vgl. X. Rogge, L. Kaiser). In der russischen 
Mundart von Kolyma wird die gelegentliche, emotionell gefarbte 
palatale Aussprache gewisser Laute als «SiiBrednerei» bezeichnet 
(vgl. R. Fakobson). Dieser Verschiebung des Spektrums der einzel- 
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nen Laute entspricht in den Gedichten die Verschiebung des 
« Klangspektrums» einer Zeile, einer Strophe oder eines Gedichtes. 
Ein Gedicht oder ein Teil eines Gedichtes lautet hell oder dunkel, 
je nachdem die hellen (vorderen) oder die dunklen (hinteren) 
Vokale durch ihre relative Haufigkeit starker hervortreten. So ver- 
leiht das Vorherrschen der palatalen /i/- und /y/-Laute dem Vers 
oft einen heiteren oder siiBlichen Klang. 


Auf griiner Linde sitzt und singt 
Die sie Phzlomele; 
Wie mir das Lied zur Seele dringt, 
So dehnt sich wieder die Seele. 
(Heine, Die schénen Augen der Friihlingsnacht) 


Du liebes Kind, komm, geh mit mir! 
Gar schéne Spiele spiel’ ich mit dir; 
(Goethe, Erlkénig) 


Die hohe Frequenz nasaler Vokale wirkt aristokratisch iiber- 
heblich oder wolliistig (je nach dem Sinn der Satze), ganz ahnlich 
wie das charakterbedingte oder gelegentliche, affektbedingte Na- 
seln (infolge Erschlaffung des Gaumensegels). 


Tu fus inhumazn 
De sorte cruelle. 
Tu fus inhumain 
De fagon mortelle. 
Tu fus inhumain 
Sans rien de romain. 
(Verlaine, A Monsieur le Docteur Grandm***) 


Des enlacements vains et des désirs sans nombre, 
Mon ombre se fondra a jamais en votre ombre. 
(Verlaine, Lettre) 


Selbst die Mimik, zum Beispiel die affektive Lippenrundung 
zum Ausdruck des Unheimlichen (diife Fiinsterniis, vgl. Gabelentz}, 
kann durch den Vers angedeutet werden. 


ein béser roter Léwe geht mit ihnen... 
(R. M. Rilke, Das Karussell) 
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3. Im Hinblick auf diese Wesensziige der poetischen Mit- 
teilung ist es angebracht, die Zasur mit Heinrich Heine als «das 
geheime Atemholen der Muse» zu betrachten und bei der Unter- 
suchung der Funktion der Redepausen von stummen Gedichten 
auszugehen. 

Wir sprachen iiber den franzdsischen Alexandriner. Man er- 
kennt seine Bekannten an ihrer Intonation, an einer gesetzten oder 
iiberstiirzten Redeweise. In Racines Tragédien wird die Zerlegung 
der Verszeilen als Mittel einer stilisierten Rededarstellung ver- 
wendet. Die unerschiitterliche Ruhe Théraménes (Hippolytes Er- 
zieher) kommt auch in der Dominanz der symmetrisch gebauten 
Verszeilen zum Ausdruck. In Phédres Rolle erreicht die unregel- 
maBige Verschiebung der Zasur einen ungewohnlich hohen 
Prozentsatz (vgl. Tabelle I). 


Tabelle I 
Im I. Halbvers Im II. Halbvers In der ganzen Verszeile 


Théraméne (I, | und II, 6) 


I 22,52 27,81 50,33 
Il 23,84 21,19 45,03 
Ul 2,64 0,66 3,30 
IV 1,32 . 1,32 
V = a2 = 
VI oe os - 
Phédre (II, 5) 
I 13,50 23,69 37,20 
II 25,60 25,10 50,70 
Ill 1,40 ‘4 1,40 
IV 0,47 2 0,47 
V 0,47 0,47 0,94 
VI 9,30 = 9,30 


I = symmetrische Verteilung der Silben; 3/3, II = 2/4 oder 4/2, III = 1/5 oder 
5/1, IV = zwei Einschnitte im Halbvers, V = kein Einschnitt im Halbvers, VI = Ver- 
schiebung der Zasur. 

Die Haufigkeit ist in Prozenten angegeben. 


Théraméne bewahrt seine Fassung selbst in der Szene, wo 
Phédre nach ihrem Selbstmordversuch ohnmiachtig fortgeschleppt 
wird. Nur die ungleichmaBige Verteilung der Silben (1-5) inner- 
halb der Halbverse spiegelt eine gewisse Unruhe. Phédres Stimme 
stockt im ersten Halbvers zwanzigmal (eine tiberraschend hohe 
Zahl beim klassischen Alexandriner). Im zweiten Halbvers wird 
die Dissonanz eurythmischen Tendenzen zufolge stets aufgelést. 
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Auch in Versen ohne feste Zasur verfehlt der unerwartete tiefe 
Einschnitt nie seine Wirkung. Wir erleben durch eine kurze Pause, 
die kaum eine Sekunde wihrt, eine tiefe Stille, eine unbewegliche 
Ruhe. 

Im griinen Tiimpel griint Verwesung. 
Die Fische stehen still. // Gotts Odem 
Weckt sacht ein Saitenspiel im Brodem. 
(Trakl, Ein kleines Konzert) 


Das Ubergreifen des Satzes von der zweiten auf die dritte Zeile 
bringt wieder eine kleine Bewegung ins Bild. 

In der erregten Rede flieBen oft die Satze zusammen. Das un- 
ruhige Atemholen der Muse kommt in den haufigen Zeilenspriingen 
(Enjambements) zum Ausdruck. 


Wie bebt und pocht vor Weh und Lust #4? 
Mein Herz, und brennet heiB! 
(Heine, Ich kam von meiner Herrin Haus) 


So der junge Heine. In dem Buch der Lieder endet die Zeile ver- 
haltnismaBig selten an einer Stelle, die keine natiirliche Pause 
duldet. Um so haufiger wird der Bruch der Satze in den Gedichten 
der letzten Jahre. In den zwischen 1817 und 1821 entstandenen 
Jugendgedichten bricht der Satz in 3,49%, in den Gedichten der 
letzten drei Jahre dagegen in 24,17% der Falle (vgl. Abb. 1). 


24 
20 


S 


1817-21 1853-50 


Abb. 1: Prozente der Zeilenbriiche (Enjambements) in Heines friihen und spaten Ge- 
dichten. Die diinne Linie stellt die leichten, die dicke Linie die tiefen Zeilenbriiche dar. 


2 4% = Zeichen fiir eine Pause. 
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Ein Wetterstrahl, beleuchtend plotzlich # 
Des Abgrunds Nacht, war mir dein Brief; 
Er zeigte blendend hell, wie tief # 

Mein Ungliick ist, wie tief entsetzlich... 


Das ist nicht mehr die von Leidenschaft erbebende Stimme des 
Jiinglings, «da schreit ein Lebendigbegrabener durch die Nacht, 
oder eine Leiche, oder gar das Grab selbst». 

Der Zeilenbruch ist, wie die Zasur, eine stilisierte Redepause. 
Dies ist ihre primare Funktion, ihre «Grundbedeutung». Es ist 
kaum ein Zufall, daB der ungarische Dichter Lérincz Szabo, in 
dessen Gedichten der Zeilenbruch eine hervorragende Rolle spielt, 
in abgehackten, durch kurze, willkiirliche Pausen zerrissenen Satzen 
sprach. Verlaine bedient sich seiner wiederholt als Mittel der 
emphatischen Zergliederung von Wortern, die im Franzésischen 
besonders gelaufig ist (und nach diesem Zeugnis es bereits in jener 
Zeit gewesen war) : 


Ce Rod ineffable a souri, 
Parait-il, de ma mine affreuse- # 
Ment peuple... 
(Ecce iterum crispinus) 


Autres que toi que je vais sac- # 
Cager de si belle maniére... 
(Et puisque ta photographie) 


Die kurze Pause, das Stocken der Stimme ist auch in der Dich- 
tung oft eine Folge der Verdrangungstendenz peinlicher Gedanken. 


...sagen kann # 
Nimmer ich’s; doch daB ich dies # 
GraBliche hier mit Augen schau’, 
Solches gewiB ja, wei8 ich; 


(Faust II, 2. Akt) 


Veult et ordonne que’j’endure # 


la mort, et que plus je ne dure... 
(Villon, Les Lais V) 


8 Das waren Heines Worte, als er im Gesprach mit Alfred MeiBner den seltsamen 
Ton des Gedichtes erklaren wollte. Vgl. Gesprache mit Heine. Hrg. H. H. Houben, 
Frankfurt am Main 1926, 897. 
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Kann ich nur dann, wenn seine Fackel senkt # 
Der andre Bruder, der so ernst und bleich. 
(Heine, Morphine) 


Und das gescheute Wort ist noch immer nicht ausgesprochen. 
Identifiziert sich der Dichter mit den geschilderten Personen, 
so wird die kiinstliche Pause aus einem Mittel des Ausdrucks zu 
einem Mittel der Darstellung. (Die Wérter «Ausdruck» und «Dar- 
stellung» gebrauche ich hier in dem Sinn, die ihnen KX. Biihler gab.) 


«Volt egyszer.» Tovabb mondani # 
Nem tudta soha a meséket. 
«Es war einmal», und weiter kam er 
Nie im Marchen... 
(Endre Ady, Das Marchen vom weisen Marun) 


Der Satz bricht in der ersten Zeile ab, ahnlich wie das kaum be- 
gonnene Marchen des Marun. 

In einem Gedicht Heines haben wir es mit einer Selbstdarstel- 
lung zu tun. 


Also fragen wir bestandig, 
Bis man uns mit einer Handvoll # 
Erde endlich stopft die Mauler — 
(LaB die heil’gen Parabolen) 


Der Atem stockt in der angefiihrten zweiten Zeile, als hatte der 
Tod bereits die Lippen des Dichters berithrt. Oft malt die Rede- 
pause einen Kraftaufwand. 


...doch Er 
stand gestrafft, ganz voll von jenem Winke, 
welcher stieg in ihm und schwer, sehr schwer # 
ihm die Hand hob... 
(Rilke, Auferweckung des Lazarus) 


Wir schlafen ganz wie Brutus schlief — 
Doch jener erwachte und bohrte tief # 
In Casars Brust das kalte Messer. 
(Heine, Zur Beruhigung) 


Bekanntlich wird der Kraftaufwand zumeist durch eine « Bauch- 
presse» begleitet und unterstiitzt. Die Bauchmuskeln (und die inne- 


12 Phonetica, Vol. 5, No. 3/4, 1960 


178 Fénagy, Die Redepausen in der Dichtung 


ren Zwischenrippenmuskeln) sind gespannt. Zugleich werden die 
Stimmbander gegeneinandergepreBt, um das Ausstrémen der Luft 
zu verhindern. Der Atem stockt infolgedessen bei jeder intensiven 
Bewegung, ganz ahnlich wie der Redestrom im Zeilensprung. Wir 
machen also in einem gewissen Mabe die Bewegung mit und emp- 
finden physisch den Kraftaufwand. 

Ein Fall von Selbstdarstellung: 


Et je reste sanglant, tirant # 
Mes pas saignant vers le torrent. 
(Verlaine, Car vraiment j’ai trop souffert) 


Selbst der geistliche Kraftaufwand wird durch das Stocken der 
Stimme kérperlich empfunden und die Metapher verwirklicht: 


Wie soll ich meine Seele halten, daB # 
sie nicht an deine riihrt? Wie soll ich eine # 
hinheben tiber dich zu andern Dingen. 

(Rilke, Liebeslied) 


Auch das miihsame Kriechen, die schleppende Bewegung von 
Allegorien oder von leblosen Gegenstaénden wird durch den stok- 
kenden «Atem der Muse» miterlebt: 


Mein Arm wird schwach, es schleicht.herbei # 
Der blasse Tod! 
(Heine, Ich war, o Lamm...) 


...sur Peau morte ot la fauve agonie # 
Des feuilles erre au vent et creuse un froid sillon... 
(Mallarmé, Soupir) 


Anderseits kann auch der gesprochene Satz mit dem darge- 
stellten Gegenstand identifiziert werden. Die Lautreihe wird als 
eine Reihe von kleinen Bausteinen eines Modellkastens betrachtet 
und der beobachtete Vorgang mit Hilfe dieser Bausteine nach- 
gebildet. Das Trennen, der Abschied kann durch das Abtrennen 
einiger Bausteine versinnlicht werden. 


Impitoyable sort, dont la rigueur sépare # 
Ma gloire d’avec mes désirs! 


(Corneille, Le Cid V, 2) 
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Wé des scheidins des er tete # 
von mir, dé er mich vil seninde lie! 
(Heinrich von Morungen, Ich han si fiir allein wip) 


MiBgelaunt, sagt man, verlieB er 4 
Stuttgart an dem Neckarstrand... 
(Heine, der Ex-Nachtwiachter) 


Das Zerteilen und Zerschneiden, das Sich-Eréffnen kann in 4hn- 
licher Weise durch die Teilung der (geschlossenen) Reihe versinn- 
licht werden: 
...Pavant fastueux qui coupe # 
Le flot de foudres et d’hivers... 
(Mallarmé, Salut) 
...la rose, 
Qui ce matin avoit desclose # 
Sa robe de pourpre au soleil 
(Ronsard, A Cassandre) 


Mit der Pause 6ffnet sich eine Kluft: die zweite Hialfte des Satzes 
liegt bereits in der (unabsehbaren) Ferne, im Jenseits. 


...quand, sur lor glauque de lointaines # 
Verdures dédiant leur vigne a des fontaines... 
(Mallarmé, L’Aprés-midi d’un Faune) 


Und mir ist, als wohne driiben # 
Meine Braut und harr’ in Schmerz... 
(Lenau, Meine Braut) 


Das letzte Wort steht von den iibrigen abgetrennt, einsam am 
Rand der unvollstandigen ersten Reihe. Der Zeilensprung versinn- 
licht dementsprechend auch die Einsamkeit oder einfach die End- 
stellung, die Randstellung eines Objektes, das Ende einer Reihen- 
folge im Raum oder in der Zeit. 


...wie Faune, die am Rand # 
Der Siimpfe bohren in den Schlamm den Arm. 
(Trakl, Die Damonen der Stadte) 


Bis tiberdriissig, noch zuletzt # 
Wir dem ParnaB, als eine Doppelmiitze, 
Die beiden Berge frevelnd aufgesetzt... 
(Goethe, Faust II, 2. Akt) 
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Blumen, Vogel, rings im Haine, 
All ihr frohen Bundesgenossen, 
Mahnt mich nicht, da8 ich alleine # 
Bin vom Frihling ausgeschlossen! 
(Lenau, Trauer) 


Das plotzliche Erstarren des Satzes der «Exspiratio phona- 
toria» ist zugleich ein Ausdruck der starren Unbeweglichkeit. 


Des Unbewegten Odem. Ein Tiergesicht # 


Erstarrt vor Blaue, ihrer Heiligkeit. 
(Trakl, Nachtlied) 


Ofter setzt sich das Gefiihl durch, daB der Satz in der Schwebe 
blieb. So kommt dem Zeilensprung auch die «Bedeutung» des 
Schwebens, Fliegens zu. 


Et tint la souvraine partie # 


En suspens et comme amortie... 
(Villon, Lais XX XVIII) 


Voila le souvenir enivrant qui voltige # 
Dans lair trouble... 
(Baudelaire, Le flacon) 


Horer und Leser empfinden den Mangel des fehlenden Satzteils. 
Spricht der Satz von einem unvollendeten Lebenswerk, von einer 
Person, die unseren Dichter treulos verlieB, so wird durch den 
metrischen Bau der Verse, durch den Zeilenbruch der Mangel 
lebhaft mitempfunden. 


Si ce Dieu n’a pas voulu clore # 
L’ceuvre qu’il me fit commencer... 
(V. Hugo, Trois ans aprés) 


Ou est le coeur qu’irrévocablement # 
M’avez donné? Ou est semblablement # 
La blanche main qui fort m’arrestoit. 
(Clément Marot, Elegie VII) 


Das gegebene Wort klingt noch im Ohr: irrévocablement, unwider- 
ruflich. Die weiBe Hand gehdért aber bereits der Vergangenheit an, 
sie ist von uns durch das stumme Zeilenende getrennt. 


a 
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Das Verhallen, Verstummen, Verschwinden, Vergehen wird 
durch die Satzbewegung, das scheinbare Verstummen, Verblassen 
der Satze am Zeilenende plastisch dargestellt. 


Dona Sol: 
Quand le bruit de vos pas # 
S’efface, alors je crois que mon cceur ne bat plus. 
(V. Hugo, Hernani I, 2) 


...Ach, es zerfloB # 
Die Wonne meiner ungestérten Ruhe! 
(Heine, Fiir die Mouche) 


Die holden Traume, seligen Gefiihle # 
Erstarben in der bangen Sommerschwiile... 
(Lenau, Zu spat!) 


Kein Laut, kein Wort ist so geeignet, die Stille, das Unsicht- 
bare, das Unbekannte auszudriicken wie die kurze metrische Pause 
am ZeilenschluB. 


In brauner Schatten Ruh verstummen # 
Die Alten, die sich bléd umschlingen. 
(Trakl, Im roten Laubwerk voll Gitarren) 


Les derniers traits de ’ombre empéchent qu’il ne voie # 
Le Tuct 
(La Fontaine, Le Chat et le Rat) 


Das Netz entzieht sich unseren Blicken, ganz ahnlich wie der ver- 
borgene Talisman in Heines «Spanischen Atriden»: 
Dieses Halsband, sagt man, barg # 
Einen Talisman der Treue... 
Oder wie die Landschaft in Rilkes « Klage»: 
Schonster, in meiner unsichtbaren # 
Landschaft... 
Das Schweigen versinnlicht selbst das noch Ungeschehene: 


Da bin ich, weiB nicht selber wie, 
An einen Abgrund kommen, 
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Der noch das Kind der Sonne nie # 
In seinen SchoB genommen. fora Denne 


Die dritte Zeile verklingt mit nze, mit der Negation. Wir erleben den 
Augenblick, wo das kommende Ereignis noch unbekannt, kaum 
vorhersagbar war. 

4, Die zitierten Verse sind einer Abhandlung iiber den Zeilen- 
bruch entnommen. Die hier bloB angedeuteten Zusammenhange 
zwischen Zeilenbruch (Enjambement) und gewissen Vorstellungen 
wurden in einer anderen Schrift (auf Grund von etwa 4000 Enjam- 
bements) ausfiihrlicher behandelt, vgl. Fénagy (1959). Was fiir den 
Sprachwissenschaftler von Belang ist: Redepausen, Satzrhythmus, 
Sprechtempo, Variation der Klangfarbe, spielen im alltaglichen 
Verkehr als Ausdrucksmittel eine wichtige Rolle. Sie finden durch 
geeignete Reprasentanten (wie Zasur, Zeilenbruch, der Gegensatz 
von Rhythmus und Metrum, Lautverteilung usw.) auch zu der 
Dichtung Zutritt, obwohl die schriftliche Mitteilung dies eigentlich 
nicht gestattet. Sie erhalten vielmehr eben in der Dichtung ihre 
wirkliche Bedeutung, wo sie nicht bloB als Ausdrucksmittel angewandt, 
sondern auf die héhere Ebene der Darstellung erhoben werden. 
(Dies wurde von griechischen Rhetoren bereits vor 2000 Jahren 
erkannt, vgl. Dionysius Halikarnasseus.) Im Reich der Dichtung wird 
das Schweigen der Redepausen besonders bedeutend (vgl. B. Zolnai). 

5. Die orthographische Verschliisselung des Redeaktes ist der 
elektromagnetischen, optischen Fixierung oder der Leistung eines 
Vocoders gegeniiber héchst unvollkommen. Die individuelle Klang- 
farbe, die emotionellen Lautschattierungen, der iiberraschende 
Reichtum der lebendigen Rede an Intonationsformen, die rhyth- 
mische Gestaltung der Satze, das Redetempo, die Sprechpausen 
von verschiedener Lange und verschiedenem Charakter werden 
dkonomischen Bedenken geopfert. Die Rede ist auf eine Reihe von 
abstrakten Sprachlauten reduziert. Der urspriingliche Redeakt 
1aBt sich auf Grund der Schrift nicht mehr herstellen. Die Ent- 
schliisselung der Schriftzeichen, das laute oder stumme Lesen, die 
Interpretierung ist zugleich eine mehr oder minder willkiirliche Er- 
ganzung der in der Schrift enthaltenen Nachricht. Der Interpretator 
soll etwas aus den Zeichen herauslesen, was sie eigentlich gar nicht 
enthalten. Der Komponist erleichtert die Aufgabe der Mittelsper- 
sonen durch gewisse Indikationen. So wird zum Beispiel das ge- 
winschte Tempo beilaufig oder zahlenmaBig angegeben. 
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Dem Vortragskiinstler stehen solche geschriebenen Indika- 
tionen nicht zur Verfiigung. Im Gegensatz zur Abschrift von Musik- 
stiicken ist nur die Satzgliederung durch Interpunktion markiert 
(oft — so in Gedichten Apollinaires, Eluards, Stefan Georges, 
Majakovskys — fehlen auch diese Andeutungen), nicht die beab- 
sichtigten Redepausen. Dennoch ist seine Lage vorteilhaft. Der 
Dichter kommt ihm auf dem halben Wege entgegen. Nach der hier 
vertretenen Auffassung wird die an sich abstrakte schriftliche Form 
in der Dichtung auf eine eigenartige Weise konkretisiert, belebt, in 
Richtung der gesprochenen Form verschoben (vgl. Abb. 2). Das 
geschriebene Gedicht enthalt bereits Informationen, die anderen 
(«prosaischen») Schriften durch die Interpretierung zugefiigt 


Abb. 2. Modell der schriftlichen Ubermittlung prosaischer (P) und dichterischer (D) 
«Messagen». Die Lautreihen werden wesentlich auf ihren phonologisch relevanten 
Kern reduziert, die prosodischen Lauteigenschaften héchstens angedeutet. Die konkrete 
Lautform wird auf Grund der Schriftzeichen durch den Interpretator wiederhergestellt. 
Die Dichtung (D) enthalt bereits in stilisierter, latenter Form Elemente ihrer eigenen 
Interpretierung, sie reicht iiber sich hinaus, ist konkret und lebendig. 


werden. Gewisse «Lautabsichten» sind im Gedicht beinahe ver- 
wirklicht. So zum Beispiel das Tempo maestuoso durch den Einschub 
spondeischer VersfiiBe. Das rasche Tempo ist in solchen Fallen 
kontraindiziert. Die Folge von unbetonten, kurzen Silben, die 
haufigen Synaresen beschleunigen den Vortrag. Stimmlage und 
Melodieverlauf eines geschriebenen Satzes sind durch Zeichen 
kaum angedeutet. Es scheint kaum vorherbestimmbar (predictable) 
zu sein, in welcher Stimmlage, in welchen Tonschritten der Inter- 
pretator diese oder jene Strophe vortragen wird. Aus den schall- 
analytischen Versuchen von E. Sievers — aus bedeutenden Uberein- 
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stimmungen im Vortrag der naiven Leser (der «Autorenleser») 
eines Gedichtes — geht jedoch hervor, daB eine gewisse, fiir den 
Autor bezeichnende Stimmlage und ein ebenfalls charakteristischer 
Melodieverlauf in die Verse hineingedacht sind, durch die Satz- 
struktur dem Leser beinahe aufgezwungen werden. Zahlreiche Ver- 
suche mit ungarischen Gedichten bestatigen ebenfalls die Theorie 
von Sievers. Solche Behauptungen lassen sich dadurch erganzen, 
daB der Melodieverlauf nicht nur fiir den Dichter, sondern vor 
allem fiir das Gedicht bezeichnend ist. Die stumme Melodie spiegelt 
vielleicht am treuesten die Grundstimmung eines Gedichts. 

Der innere Zwiespalt, der dem Gedicht «Herbst» von Theodor Storm sein eigen- 
artiges Geprage verleiht, kommt am klarsten eben im Tonfall zum Ausdruck. Das 
Gedicht beginnt mit einer schwermiitigen Herbstklage. Worte und Melodie klingen uns 
beide vertraut: 

Schon ins Land der Pyramiden 
Flohn die Stérche tibers Meer; 


Schwalbenflug ist langst geschieden, 
Auch die Lerche singt nicht mehr... 


Die Verse schweben in einer mittleren Tonlage, die Melodie bildet eine gelinde 
Wellenlinie. Die dritte Zeile erhebt sich ein wenig iiber die zwei ersten, es steigt die 
Brust, der Vers fliegt wie ein Seufzer den Schwalben nach. Dieselbe Melodie wiegt den 
Leser die folgenden Strophen hindurch — bis auf die letzte Strophe. Hier fallt der Ton 
pl6tzlich ungefahr mit einer Oktave: 


Die Sense rauscht, die Ahre fallt, 
Die Tiere raumen scheu das Feld, 
Der Mensch begehrt die ganze Welt. 


Wir stiirzen aus den Wolken und stehen auf einmal auf der kahlen Erde. Die Satze 
klingen kurz und scharf, wie Hammerschlage. Der schéne Herbst, die sanfte Trauer, 
dies alles war Liige und Betrug. Die Tiere flichen scheu vor dem Winter und den 
Menschen. 


Die Intonationskurve ist zugleich ein Mittel der Darstellung. 
Eine hiibsche Miniatur des ungarischen Dichters Arpad Toth stellt 
uns ein Ziindholz vor, das eine Hand brennend ins Gras warf. Die 
kleine Flamme streckt sich stolz und groBtuerisch: sie glaubt den 
ganzen Wald zu verschlingen. Diese Bewegung wird durch den 
mimetischen Tonverlauf angedeutet. In der Interpretation des her- 
vorragenden ungarischen Vortragskiinstlers Oskar Aschers setzt 
der betreffende Satz (Labhegyre dllt a kis nyuldnk, Hegyes sipkdju sdrga 
lang — Auf Zehenspitzen stellte sich die kleine, schlanke Gelbe 
Flamme mit der Spitzmiitze) tief, ungefahr mit Z (um 80 Hz) an, 
erhebt sich aber allmahlich bis e, verweilt auf dieser Héhe auch in 
der nachsten Zeile, es iberragt in einer Silbe sogar das f (vgl. 


= 
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: Abb. 3). Der auf failende Satzintonation eingestellte ungarische 
HGérer empfindet diese Melodie als bis auf die letzte Silbe steil an- 
steigend. Dies trifft tatsichlich zu, wenn wir den Melodieverlauf 
der Verse mit der Tonbewegung eines inhaltlich entsprechenden 
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Abb. 3a 


g 


»Auf Zehenspitzen stellte sich die kleine, schlanke / Gelbe Flamme mit der Spitz- 

miitze® (I) und des entsprechenden Prosasatzes A hegyes sipkdju, sdrga kis lang ldbhegyre 

dllt ,Die kleine, gelbe Flamme mit der Spitzmiitze stellte sich auf die Zehen‘ (II). Die 

Melodie der Verse bleibt schwebend gegeniiber dem allmahlich fallenden Verlauf der 
Intonation im Prosasatz. 
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Abb. 3. Melodiekurven der Verse Labhegyre dllt a kis nyuldénk | Hegyes sipkdju sdrga lang 


Prosasatzes (A hegyes sipkdju, sdrga kis ldng ldbhegyre allt — etwa: Die 
kleine, gelbe Flamme mit der Spitzmiitze stellte sich auf die Zehen) 
vergleichen und die Tonhéhenkurve des Prosasatzes als Grundlinie 
auffassen (vgl. Abb. 4). Es hat den Anschein, als ware der Melodie- 
verlauf auf dem Millimeterpapier geplant worden, als hatte diese 
graphische Darstellung mit der emotionellen Intonation der Rede 
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Abb. 4. Schematische Darstellung der Sprechmelodie der Verse und des Prosasatzes 

der Abb. 3. Die typische Melodie des Aussagesatzes im Prosasatz wird als Norm auf- 

gefaBt und durch eine horizontale Linie dargestellt (B). Im Verhaltnis zur Melodie des 

Prosasatzes ist der Tonverlauf in den Versen steigend (A) und wird vom Horer auch so 
empfunden. 


kaum etwas mehr zu schaffen. In Wirklichkeit versetzt sich der 
Dichter in die Lage der kleinen Flamme, reckt sich (im Geiste) 
empor, streckt den Hals. Dieser vorgestellten Korperbewegung 
entspricht, wie wir aus Erfahrung wissen, eine hohere Stimmlage. 
Auch diesmal entsteht die Darstellung auf Grund der emotionellen 
Sprechform durch die Jdentifizierung des Dichters mit dem darge- 
stellten Objekt. 

Auch fiir die passende Klangfarbe, fiir den harten oder weichen 
«Anschlag» findet der Vortragskiinstler Andeutungen, da ja im 
Gedicht einer hellen oder dunklen Klangfarbe, einer harten (ge- 
spannten) oder weichen (lockeren) Artikulation das Hervortreten 
der entsprechenden Sprachlaute (der hellen oder dunklen Vokale, 
der «harten» oder «weichen» Konsonanten) entspricht. In der 
ungarischen Ubersetzung Verhaerens «Le vent» dominieren die 
Engelaute /s/, /{/, /f/ und die langen Vokale. Der Vortragskiinstler 
Oskar Ascher deutete dieses Streuungsbild instinktiv richtig, indem 
er die Engelaute verscharfte, die langen Vokale oft iiberlang aus- 
sprach — im Reimwort szél ,Wind‘ hatte z. B. der Vokal zuletzt eine 
Dauer von 73 g (beinahe das Siebenfache seiner durchschnittlichen 
Dauer im Ungarischen). Die in’ die Schrift verlegten, stilisierten 
Phonemvarianten wurden daher in die entsprechenden Laut- 
schattierungen zurtickverwandelt. 

6. Im geschriebenen Gedicht vertritt den Widerspruch zwi- 
schen sprachlicher Norm und ihrer konkreten Realisierung der 
belebende Gegensatz zwischen der rhythmischen Struktur und der 
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sinngemaBen Gestaltung der Satze. Wie kann der Kiinstler diesen 
Widerspruch darstellen, die sich gegenseitig ausschlieBenden Reali- 
sationsméglichkeiten vereinen? Die Meinungen gehen diesbeziiglich 
auseinander. L. Hegediis (1934) meint, der Kiinstler hat sich um das 
VersmaB nicht zu kiimmern, er soll die Worter, die Satze sinn- 
gemafB betonen, so wie in der ungebundenen Rede. Nach G. Lote 
(1913) richten sich die Schauspieler das eine Mal nach der sinn- 
gemaBen Betonung, das andere Mal nach dem Metrum. 7. Minor 
empfiehlt eine «schwebende Betonung». 

In unseren ungarischen Aufnahmen tiberwiegt zahlenmabig 
die sinngemaBe Betonung. Die von 7. Minor geforderte «schwe- 
bende Betonung» kommt aber ebenfalls haufig vor, besonders im 
Vortrag der besten Kiinstler. 

Worin besteht eigentlich diese «schwebende Betonung»? In 
einem Gedicht Sandor Petdéfis (Egy gondolat bant engemet — Es plagt 
mich ein Gedanke) empfinden wir den Gegensatz von Metrum und 
Rhythmus als einen Ausdruck tiefer Unruhe besonders bedeutungs- 
voll. In den letzten Zeilen, wo der Dichter in Gedanken auf dem 
Schlachtfeld den Heldentod findet (ein Schicksal, das dem ungari- 
schen Dichter tatsaéchlich vorbehalten war), kénnte das trommelnde 
Pochen des Metrums zugleich als ein Widerhall des Kriegslarms auf- 
gefaBt werden. Wir besitzen zwei kiinstlerisch hervorragende Inter- 
pretationen des Gedichts. In beiden wird der Akzent in diesen 
Zeilen stark «schwebend». Man hat den Eindruck, daB die beton- 
ten Silben regelrecht hervorgehoben wurden, wir héren aber zu 
gleicher Zeit das rhythmische Pochen der Verse. Nach Messung des 
Schalldruckpegels, der Tonhéhe und Lautdauer konnten wir fest- 
stellen, daB in den meisten Fallen die Akzentsilbe mit gréBerem 
Nachdruck, mit gr6Berem Kraftaufwand gesprochen, die metrisch 
«starke» Iktussilbe durch Tonhéhe (manchmal auch durch gréBere 
Lautdauer) hervorgehoben wurde (vgl. Abb. 5 und Abb. 6). Dies 
ist im Ungarischen durchaus ungewohnt. Der gréBere Kraftauf- 
wand spiegelt sich in einer verhaltnismaBig gréBeren Lautstarke 
und Lautdauer sowie in einer héheren Stimmlage (vgl. Fénagy 
1958). In der schwebenden Betonung werden gewisse akustische 
Merkmale des Druckakzents vom Druck (vom gréBeren Kraftauf- 
wand) losgelést. Bezeichnenderweise lost der groBe ungarische Kom- 
ponist Zoltan Kodaly durch ein ahnliches Verfahren den Wider- 
spruch vom musikalischen Akzent (dem Aufschlag) und dem 
sprachlichen Akzent in seinen Chéren auf (vgl. L. Zsigmond). 
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Abb. 5. Intonationskurve des Wortes érémiteli ,freudig’ im Gedicht «Egy gondolat bant 

engemet» (Es plagt mich ein Gedanke) von S. Petdfi. Statt der normativen fallenden 

Intonation begegnen wir einer sanft ansteigenden Melodiekurve. Der Druckakzent — 

bleibt jedoch auf der ersten Silbe. Dieser Gegensatz verleiht dem Wort seine «schwe- 
bende» Betonung. 
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Abb. 6. Intonationskurve des attributiven Syntagmas angol kirdly ,englischer K6nig‘ aus 

dem Gedicht «Walesi bardok» (Die Sanger von Wales) von J. Arany. Im Wort kirdly 

,K6nig* ist der steigende Tonverlauf durch das jambische Metrum (V —) bedingt. Der 

Hauptakzent fallt auf die erste Silbe von angol ,englischer‘, der Nebenakzent auf die 
erste Silbe von kirdly. 


Wir haben auch fiir das Gegenteil Beispiele. Im selben Gedicht 
Pet6fis, in der Interpretation desselben Kiinstlers fallt ein anderes 
Mal der Druck auf die Iktussilbe. Diesmal wird die betonte Silbe 
durch die Vorspiegelung des Druckakzents, durch den Tonhéhen- 
gipfel und die Iktussilbe durch den Druck hervorgehoben (vgl. 
Abb. 7). 

Der Gegensatz von Versakzent und sprachlichem Akzent wird 
durch die Aujflésung des Akzents in seine Bestandteile versinnlicht. 
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Abb. 7. Melodiekurve der Wortgruppe Ott essem el (Dort soll ich fallen) aus dem Gedicht 

«Egy gondolat bant engemet» (Es plagt mich ein Gedanke) von S. Petéfi. Die sprach- 

widrige Hebung der zweiten Silbe ist durch den Druck markiert. Der Tonhéhengipfel 
bleibt jedoch auf der ersten Silbe. 


Wie soll aber der Widerspruch zwischen metrischer und sprach- 
licher Teilung der Satze gelést werden? Es ist ja rein unméglich, 
gleichzeitig haltzumachen und keine Pause zu halten. In der Kunst, 
so auch in der Redekunst, wird aber eben das Unmégliche an- 
gestrebt. 

Auf Grund der Analyse eines an Zeilenspriingen (Enjambe- 
ments) besonders reichen, von Oskar Ascher vorgetragenen Ge- 
dichtes von Arpdd Toth 1aBt sich folgendes behaupten. Wo der 
Zeilenschlu8 syntaktisch eng zusammenhangende Satzteile will- 
kirlich trennt, halt der Kiinstler in 5 Fallen von 15 keine Pause, in 
2 Fallen unterbricht er den Satz durch eine kurze Pause von 23 
bzw. 46 4, in den iibrigen Fallen ist die Pause tiberkurz (3-12 9), 
beinahe «subliminal», oder es laBt sich gar nicht feststellen, ob 
die Rede unterbrochen wurde. Das letztere gilt von Fallen, wo ein 
stimmloser VerschluBlaut am ZeilenschluB oder am Anfang der 
folgenden Zeile steht. 


1lb Ha majd e draga urnak (6 9?) 
12a Sulya alatt uj és remek (10 ¢?) 
b Autdja bégve megremeg... (273 9) 
(Wenn dann unter dem Gewicht 


4 Die kurzen Pausen haben im Ungarischen nach den Messungen von L. Hegediis 
(1957) eine durchschnittliche Dauer von 46 g, der Mittelwert der langen Pausen ist 
153 g. Zu 4hnlichen Ergebnissen sind £. und K. Zwirner bei der Untersuchung der 
deutschen Redepausen gekommen. 
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Dieses edlen Herrn der neue Pracht- 
Wagen heulend erzittert...) 


Der /a/-Laut in urnak ist vom /f/ der folgenden Zeile durch 
einen stimmlosen Abschnitt von 17 g getrennt. Der Mittelwert des 
/k/ im selben Gedicht sowie die Dauer seiner VerschluBperiode im 
entsprechenden Prosasatz (A gazdag trnak stlya alatt megremegett az 
auté) betragt kaum die Halfte dieser Zeitspanne. In der zehnten 
Strophe steht ein Vokal im Auslaut der iibergreifenden und ein /t/ ° 
am Anfang der folgenden Zeile. 


10a ...mint egy kis korai (3 g?) 
Tavaszi virag szirmai, (31 9) ... 
(... wie die Kelchblatter 
Finer kleinen friihen Frithlingsblume, ...) 


Die beiden Laute sind durch eine stumme Periode von 14 @ getrennt. 
Sie kénnte dem /t/ zugeschrieben werden. Dann wurde aber das /t/ 
mit einem etwas langeren VerschluB gesprochen, als dies zu erwar- 
ten ware. (In der betonten Silbe war die durchschnittliche Dauer 
des /t/ 11 g, in unbetonter Silbe 8 g.) Diese Verlangerung der 
VerschluBperiode enthalt zugleich eine kurze Redepause. 

Ich nannte diese Pausen subliminal, da sie von den Horern als 
Pausen nicht wahrgenommen werden. Die Hérer empfinden bloB 
eine gewisse Verzogerung, die «an eine Pause erinnert, es ist aber 
keine richtige Pause». Die Versuchspersonen hatten allerdings den- 
selben Eindruck in einigen Versen, wo der Lautstrom iiberhaupt 
nicht unterbrochen wurde. So in der zweiten und zweitletzten 
Strophe. 


2a Rig6 fuvolaz; raja tiz (9) 
b Zugbdl is felcsivog a csiz. (115 g) 


(Es flétet die Amsel; worauf aus zehn 
Winkeln die Zeisige zwitschern. ) 


6a K6vér ur sétal lebegé (9) 
b Hassal az édes levegé (12 9) 
7a Arjaban... 


(Ein dicker Herr wandelt mit schwebendem 
Vollbauch im Strome der siiBen 
Luft...) 
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21b A hajas urnak fénylé (9) 

22a Bubjara rabékném szelid (10 ¢) 
Oklém vidam barackjait... 
(Auf des dicken Herrn glanzenden 
Scheitel wiirde ich mit sanfter 
Faust einige Niisse driicken.) 


Im ersten Beispiel (2a—b) sind die zwei Zeilen — anstatt der 
Pause — durch eine ungewohnliche Druckverteilung und durch den 
ebenfalls ungewohnten Verlauf der Melodie getrennt. (Bereits 
E. Zwirner tragt wahrgenommenen, objektiv jedoch nicht feststell- 
baren, durch syntaktische, sprachmelodische Faktoren angedeute- 
ten Redepausen Rechnung.) Im Ungarischen ist in der Regel die 
erste Silbe des Sprechtaktes betont und hochtonig. Akzent und 
Melodiegipfel sollten eindeutig auf das Wort téz ,zehn‘ fallen. In 
den angefiihrten Versen sind die beiden Worter, tiz am Zeilen- 
schluB, zégbdél ,aus... Winkel‘ am Anfang der folgenden Zeile in 
gleicher Weise betont, auch die Melodiekurve bildet einen zweiten 
Gipfel in der Silbe zég—. Der doppelte Akzent, der zweite Ton- 
hdhengipfel in der ersten Silbe von zdégbél bilden einen neuen 
Sprechtakt aus dem zweiten Teil des Syntagmas. Dies geht klar aus 
einem Vergleich der Melodiekurve der beiden Verse und eines 
entsprechenden Prosasatzes hervor (vgl. Abb. 8). 

In der sechsten und einundzwanzigsten Strophe markiert eine 
starke Dehnung des auslautenden Vokals den ZeilenschluB. Wie 


90 0 00 DM 8 0 wor? 
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Abb. 8. Melodiekurve der Wortgruppe tiz ztigbdél is aus dem Gedicht «Capriccio» von 

A. Téth (I) und des entsprechenden Prosasatzes (II). Der unregelmaBige Druckakzent 

des Wortes ziig ,rauscht‘ am Beginn der Verszeile kommt in der steigenden Melodie klar 
zum Ausdruck. Der Akzent markiert die metrische Gliederung des Satzes. 
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wir wissen, sind die Vokale vor einer Pause bedeutend langer als im 
Inlaut. Die Dehnung wird damit zu einem sekundaren Merkmal, 
zu einem Bestandteil der Pause. Dadurch erweckt der frei aus- 
klingende Vokal den Eindruck, als hérte man etwas wie eine Pause, 
auch dann, wenn in der Tat der Redestrom nicht unterbrochen 
wurde. In der sechsten Strophe wird dieser Eindruck durch die 
ebenfalls starke Dehnung des /h/-Lautes am Anfang der Zeile be- 
kraftigt. Diese Dehnung spiegelt einen Druckakzent, der diesem 
unbetonten zweiten Glied des attributiven Syntagmas nicht zu- 
kommt. Auch der Umstand, daf der /h/-Laut diesmal stimmlos ist — 
wo doch das intervokale /h/ im Ungarischen stimmhaft sein sollte — 
tragt dazu bei, daf8 wir die Empfindung haben, mit dem Wort 
hassal ,mit ... Bauch‘ der zweiten Zeile setze ein neuer Sprechtakt an 
(vgl. Abb. 9 und 10). 


afte Ter emgee ae Sl al 
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Abb. 9. Verhaltnisse der Dauer der einzelnen Laute im Syntagma lebegé hassal ,mit 
schwebendem Bauche‘ aus dem Gedicht «Capriccio» von A. Téth (b) und aus dem ent- 


sprechenden Prosasatz (a). Die Uberlange des auslautenden Vokals von lebegé ,schwe- 
bend‘ markiert das Zeilenende im Gedicht (b). 
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Abb. 10. Melodiekurven des Syntagmas lebegé hassal ,mit schwebendem Bauche‘ im 

Gedicht «Capriccio» von A. Toth und im entsprechenden Prosasatz. Die schwebende 

Intonation des auslautenden Vokals von lebegé ,schwebend‘ markiert das Zeilenende und 
versinnlicht zugleich den Gegenstand. 


In den beiden Versen hingegen, wo der Kiinstler eine kurze, 
aber gut wahrnehmbare Pause halt, kommt die enge Zusammen- 
gehorigkeit der beiden Zeilen in dem einheitlichen Tonverlauf und 
einer dementsprechenden Druckverteilung zum Ausdruck. 
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Der Widerspruch der rhythmischen und sinngemaBen Gliede- 
rung der Verse wird in der Interpretation durch ambivalente, 
schwer deutbare Pausen versinnlicht oder durch eine Teilung des 
in einem Zuge gesprochenen Satzes mit Hilfe der Melodiekurve, 
der Druckverteilung und von Phonemvarianten, die sonst 
nie im Inlaut stehen. 

7. Die Rolle des Interpretators ist passiv, insofern der Kiinstler 
aus den Versen nicht mehr und nicht weniger herausbringen soll, 
als das, was der Dichter in die stumme Form hineingedacht hat, 
was der geschriebene Vers latent enthalt. Wir wissen aber wohl, daB 
dieses « Herausholen» ganz verschieden ist vom Herausholen eines 
verlangten Gegenstandes aus dem Nachbarzimmer. Das ins Gedicht 
Hineingedachte muB zuerst durch ein feines Gefihl fiir nahe und 
fernliegende Analogien richtig gedeutet und danach in einem frem- 
den Stoff, in der Lautsprache realisiert, entwickelt werden — auch 
dann, wenn dies von vornherein unméglich ware, wie in den zu- 
letzt untersuchten Beispielen. Wenn wir richtig bedenken, daB der 
Vortragskiinstler ohne eine Ahnung vom komplexen Wesen ge- 
wisser Sprachelemente zu haben, durch die Zerspaltung des Druck- 
akzents, durch «falsche» Anwendung konkommittenter Laut- 
eigenschaften in glanzender Weise auch den schwierigsten Aufgaben 
gerecht wird, konnen wir ihm den Rang eines schaffenden Kiinst- 
lers nicht absprechen. 

Ich méchte hier zum AbschluB als ein Beispiel schépferischer 
Interpretation ein beriihmtes, anfanglich oft verhéhntes Gedicht 
Endre Adys anfiihren im Vortrag von Oskar Ascher. Unser Augen- 
merk richtet sich ausschlieBlich auf die Redepausen, auf die «Rede- 
liicken, die ... keineswegs ereignislos verlaufen... Es geschieht etwas 
injihnen, auch wenn der Vortragende nichts ,sagt*; es bestehen 
seelische und kérperliche Spannungszustande, die vom Vortragen- 
den auf den Horenden iibergreifen. Die Kunst des Redners und 
Deklamators ist es, im richtigen Augenblick richtig bemessene Pau- 
sen mit einer inneren Tatigkeit zu fiillen und sie als sprecherische 
Ausdrucksmittel zu nutzen» (0. von Essen). 

Wie es uns der Vortragskiinstler selber mitteilte, empfand er 
nach dem ersten Lesen die konsequente Wiederholung des letzten 
Wortes am Anfang der folgenden Zeile komisch und gekiinstelt. 
Damals las er das Gedicht in folgender Weise: 

Lefekszem. (48 g) Oh, Agyam, (15 9) 
Ich gehe zur Ruh’. Ach, mein Bett, 
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Oh, Aagyam, (55 g) tavaly még, (25 9g) 
Ach, mein Bett, —_- voriges Jahr, 


Tavaly még mas voltal. (10 g) 
Voriges Jahr warst du noch anders. 


Mas voltal: (75 9) alom-hely, (10 g) 
Du warst noch anders: Eine Traum-Statte, 


Alom-hely, (17 g) eré-kut, (15 g) 
Eine Traum-Statte, ein Kraft-Brunnen, 


Eré-kut, (40 g) csok-csarda, (10 g) 
Ein Kraft-Brunnen, Tscharda der Kiisse, 


Csék-csarda, (66 g) vidamsag, (10 9) 
Tscharda der Kiisse, Frdhlichkeit, 
Vidamsag. (50 g) Mi lettél? (50 9) 
Frohlichkeit. Was ist aus dir geworden? 
Mi lettél? (15 9) Koporsd, (15 9) 
Was ist aus dir geworden? Ein Sarg, 
Koporso. (34 9) 


Ein Sarg. usw., usf. 


Infolge der gleichmaBigen, mechanischen Gliederung rattern 
die Halbzeilen gleichténig und sinnlos: Traum-Statte, Traum- 
Statte; Kraft-Brunnen, Kraft-Brunnen... Er legte damals den Band 
zur Seite. Am nachsten Morgen, als er sich eben rasierte, tauchten 
die Verse wieder auf, sie waren aber nicht mehr dieselben, obwohl 
sich an der Lautgestalt inzwischen nichts geandert hatte. Die Pausen 
ergriffen aber diesmal das Wort. 


Teal 


Lefekszem. (215 yg) Oh, (15 g) A4gyam, (250 9) 
Ich gehe zur Ruh’. Ach, mein Bett, 


Oh, (6 g) 4gyam, (34 g) tavaly még (88 g) 
Ach, mein Bett, voriges Jahr, 


Tavaly még mas voltal. (112 9) 
Voriges Jahr warst du noch anders. 


Mas voltal: (172 g) Alom-hely, (160 ¢) 
Du warst noch anders: Eine Traum-Statte, 


10 


1] 


Fénagy, Die Redepausen in der Dichtung 


Alom-hely (41 9)  eré-kiut, (115 9) 
Eine Traum-Statte, ein Kraft-Brunnen, 


Eré-kut, csdk-csarda, (7 g) 
Ein Kraft-Brunnen, Tscharda der Kiisse, 


Csdk-csarda, (40 g) viddamsag, (40 g) 
Tscharda der Kiisse, Frohlichkeit, 

Vidamsag. (190 g) Mi lettél? (205 9) 
Fréhlichkeit. Was ist aus dir geworden? 


Mi lettél? (180 g) Koporsé, (115 ¢) 
Was ist aus dir geworden? Ein Sarg, 


Koporso. (135 g) Naponként, (125 9) 
Ein Sarg. Mit jedem Tag, 


Naponként (35 g) jobban zarsz, (65 9) 
Mit jedem Tag umschlieBt du mich enger, 


Jobban zarsz. (315 g) Ledélni, (152 g) 
UmschlieBt du mich enger. Sich hinstrecken, 


Leddlni rettegve, (105 9g) 
Sich hinstrecken voll Grauen 


Rettegve felkelni, (40 ¢) 
Voll Grauen aufstehen, 


Felkelni rettegve, (155 ¢) 
Aufstehen voll Grauen, 


Rettegve kelek fel. (266 ¢) 
Voll Grauen steh’ ich auf. 


Foélkelni, (115 g) szétnézni, (275 9) 
Aufstehen, sich umsehn, 


Szétnézni, (7 g) érezni, (120 ¢) 
Sich umsehen, fiihlen, 


Erezni, eszmélni, (112 9) 
Fihlen, erwachen, 


Eszmélni, meglatni, (105 ¢) 
Erwachen, erblicken, 
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Meglatni, megbujni, (95 9) 
Erblicken, sich ducken, 

Megbujni, (112 g) kinézni, (105 g) 
Sich ducken, hervorblicken, 
Kinézni, (10 g) kikelni, (66 g) 
Hervorblicken, hervortreten, 


Kikelni, akarni, 
Hervortreten, wollen, 


Akarni, (165 g) busulni, (80 9) 
Wollen, sich gramen, 


Busulni, (150 g) elszanni, (155 9) 
Sich gramen, sich entschlieBen, 


Elszanni, (155 g) letérni, (110 ¢) 
Sich entschlieBen, verzweifeln, 


Letérni, (226 gy) szégyelni, 
Verzweifeln, sich schamen, 


Szégyelni. (232 g) Oh, dgyam, (250 9g) 
Sich schamen. Ach, mein Bett, 


Oh, agyam, (170 g) koporsém, (165-9) 
Ach, mein Bett, mein Sarg, 


Koporsém, (233 ) be hivsz mar, (125 g) 
Mein Sarg, du ziehst mich an, 


Be hivsz mar. (210 g) Lefekszem. 
Du ziehst mich an. Ich gehe zur Ruh. 


Ich weif nicht, ob man, die Partitur der Redepausen in der 


Hand, diese stumme Musik in vollem MaBe genieBen kann. Die 
Redepausen sind zusehends in dieser zweiten Interpretation sehr 
ungleichmaBig verteilt. Sie schwanken zwischen 7 und 315 g. Auch 
die Mittelwerte der Pausen sind stark angestiegen. Der Mittelwert 
der Pausen am Ende der Zeilen betrug 22,2 g in der ersten, sie 
betragt 119,3 g in der zweiten Interpretation. Das Schweigen hat 
stark um sich gegriffen. Gleich dem ersten Wort folgt eine mehr als 
2 Sekunden lange Pause. 
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Lefekszem. (215 ¢) 
Ich gehe zur Ruh’. 


Es ist eine mehrdeutige Pause. Sie 1a8t zunadchst eine unsicht- 
bare, wortlich verschwiegene Bewegung durchschimmern, ganz ahn- 
lich wie die verfinsterte Biihne den Szenenwechsel. Zugleich ist die 
Pause symbolisch. Es ruht auch die Stimme. Kaum ist sie in Flu8 
gekommen, als sie bereits versiegt. Das Gedicht lautet von der Ruhe- 
statte, der Zerknirschtheit, vom Sarg, vom Verstummen. Die lange 
Pause nach dem ersten Wort, der Kampf der Worter und der Rede- 
pausen das ganze Gedicht hindurch versinnlicht diesen Gegensatz. 
Eine sinnende, traumerische Pause unterbricht die vierte Zeile: 


Mas voltal (172 g): dlom-hely (160 9g)... 
Du warst anders: eine Traum-Stitte... 


Das Wort am Ende der Zeile klingt lange nach, der Blick schweift 
in die Ferne. In der Atmungspause, die auf die zweite Zeile folgt, 
glauben wir einen leichten Seufzer zu vernehmen. 


...tavaly még (88 9)... 
...voriges Jahr... 


In der Tat héren wir kein Reibungsgerausch. Die tiefe Einatmung, 
die Versunkenheit, ist durch die Pause bloB angedeutet. Der Satz 
bleibt einstweilen in der Schwebe und regt dadurch unsere Phan- 
tasie an. Die ausgelésten Gedanken und Erinnerungsbilder ver- 
leihen — ohne die BewuBtseinsschwelle zu erreichen — diesem kurzen 
Schweigen ein bedeutungsvolles Geprage. Der Satz wird in der 
nachsten Zeile abgeschlossen. Diesmal — wie nach einem tiefen 
Atemholen, nach einem Seufzen — in einem Zug, ohne am Ende der 
Halbzeile haltzumachen. Dies wiederholt sich in den folgenden 
Zeilen, es scheint zur rhythmisch-musikalischen Struktur der Inter- 
pretation (und vielleicht auch des Gedichtes) zu gehGren. 


... Ledélni (152 g) 
Sich hinstrecken 


Leddélni rettegve... 
Sich hinstrecken voll Grauen... 


Wir merken kaum die Wiederholung der Worter mehr. Sie 
sind zumeist durch eine lange Pause getrennt — nicht nur lautlich, 
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sondern zugleich auch inhaltlich. In der Zwischenzeit, wahrend der 
Pause, macht das Wort eine Entwicklung durch, es kehrt nie ganz 
unverandert wieder. 


Mas voltal (172 g): alom-hely (160 9g) 
Du warst anders: eine Traum-Statte, 


Alom-hely (41 9), erdé-kut, (115 9) 
Eine Traum-Statte, ein Kraft-Brunnen, 


Er6é-kut, csék-csarda... 
Ein Kraft-Brunnen, eine Tscharda der Kiisse... 


Die erste Traum-Statte bringt die ersehnte Ruhe in Form einer langen 


Pause und verleiht neue Kraft dem Erwachenden. Als das Wort - 


zum zweiten Mal erklingt, steht es im eigentlichen wie auch im 
iibertragenen Sinne des Wortes dem Kraft-Brunnen naher. Ahnliches 
gilt von diesem letzten Wort, welches in der dritten Zeile — durch 
eine lange Pause vom gleichlautenden Wort der vorigen Zeile ge- 
trennt — mit dem Wort csék-csdrda (Tscharda der Kiisse) verbunden 
wird. In diesem Zusammenhang ist das weite Bedeutungsfeld des 
Wortes Kraft auf den Sektor der mannlichen Kraft verengt. Durch 
die Macht der Redepausen wechseln die Worter ihre Bedeutung 
von der 17. bis zur 23. Zeile. 


Folkelni, (115 g) szétnézni, (275 ¢) 
Aufstehen, sich umsehen, 


Szétnézni (7 g), érezni, (120 g) 
Sich umsehen, fiihlen 


Erezni, eszmélni, (112 9) 
Fiihlen, erwachen, 


Eszmelni, meglatni, (105 g)... 
Erwachen, erblicken, ... 


Das zweite Mal wird das Wort stets dem niachsten angendhert, 
angepat. Das Umsehen ist kein unbewegtes, gleichgiiltiges Umher- 
schauen, sondern zugleich ein Fihlen (ein Befiihlen), das Fiihlen 
ein Erblicken. Auf das Erblicken folgt aber gleich ein Verzagen. 


Meglatni, megbujni, (95 9) 
Erblicken, sich ducken, ... 
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In der zweiten Halfte der ersten Strophe steigert sich das Tempo. 
Nach dem tiefen Atemholen in der 12. Zeile — es ist die langste 
Pause im Gedicht — werden saémtliche Zasuren weggeschwemmt. 
Die Erregung, die Angst vor dem allnachtlichen Alp — auch die 
Worte wiederholen sich mit einer bedriickenden Monotonie, ganz 
wie die gefiirchteten Nachte — beschleunigt den Pulsschlag. 


Ledélni rettegve, (105 9) 
Sich hinstrecken voll Grauen, 


Rettegve felkelni, (40 ¢) 
Voll Grauen aufstehen, 


Felkelni rettegve, (155 ¢) 
Aufstehen voll Grauen, 


Rettegve kelek fel. (266 ¢) 
Voll Grauen steh’ ich auf. 


Die peinvolle Erinnerung an die stets erneuten Kraftproben am 
Morgen ruft ebenfalls ein Crescendo hervor: 


Folkelni (115 g), szétnézni, (275 9g) 
Aufstehen, sich umsehen, 


Szétnézni, (7 g) érezni, (120 ¢) 
Sich umsehen, fiihlen, 


Erezni, eszmélni, (112 9) 
Fiihlen, erwachen, 


EszméIni, meglatni, (105 ¢) 
Erwachen, erblicken, 
Meglatni, megbujni, (95 g) 
Erblicken, sich ducken, ... 


Die Erinnerung an den schmachvollen Riickzug hemmt den Lauf 
der Zeile. 

Megbijni (112 g), kinézni, (105 9g) 

Sich ducken, hervorblicken, ... 


Dann nimmt der Vers wieder einen schnelleren Lauf: 


Kinézni, (10 g) kikelni, (66 9) 
Hervorblicken, hervortreten, 
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Kikelni, akarni, 
Hervortreten, wollen, 


Akarni, 
Wollen, ... 


Der Zeilenschlu8 wird vom verzweifelten Willensausbruch weg- 
gefegt: Wollen, wollen! Die Leidenschaft beschwingt die Zeilen, wir 
héren das stiirmische Pochen der Lebenslust. Nach diesem plotz- 
lichen Auflodern erlischt aber die Flamme. Langsam, zégernd 
schleichen die Zeilen. Die Halbverse sind durch lange und immer 
langere Pausen getrennt, es stockt die Rede (vgl. II, 9-11). Die 
letzte Aufwallung, die zu einer Aufhebung der metrischen Pause 
fiihrt, ist die Schande der eigenen Niederlage. 


Letérni (226 9g), szégyelni, 
Verzweifeln, sich schamen, 


Szégyelni. (232 9) 
Sich schamen. 


Von nun an schleppen sich die Verse nur miihsam weiter. Die 
Pausen werden langer als die Halbverse. 


70 @ 150 » 

Szégyelni (232 gy). Oh, Agyam (250 g) 
Sich schémen. Ach, mein Bett. 

140 @ 100 » 

Oh, A4gyam (170 g), koporsém (165 9) 
Ach, mein Bett, mein Sarg, 

195 » 230 @ 
Koporsém, (233 g) be hivsz mar, (125 9) 
Mein Sarg, du ziehst mich an, 

210 @ 70 9 


Be hivsz mar. (210 g) Lefekszem. 
Du ziehst mich an. _Ich gehe zur Ruh. 


Und hier folgt die unbeschrankte, uferlose Pause. Das Schweigen 
gewinnt die Oberhand. 

8. Die dichterischen Werke wurden seit alters her von den 
Fachmannern verschiedener Gebiete (Rhetoren, Astheten, Gram- 
matiker, Literarhistoriker) analysiert, in ihre kleinsten Bestandteile 
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zerlegt. Die Leistung des Interpretators wurde oft geriihmt, aber 
selten einer wissenschaftlichen Analyse gewirdigt. Dies kann ge- 
wissermaBen durch die technischen Schwierigkeiten erklart und 
entschuldigt werden. Es war bedeutend leichter, einen vorliegenden 
Text als die verklingenden Laute zu priifen, die wir erst seit einem 
knappen Jahrhundert festhalten und analysieren kénnen. Eigentlich 
ist nur der Phonetiker einer solchen Analyse fahig, er ist jedoch als 
Fachmann an der Vortragskunst kaum interessiert. Dementspre- 
chend finden wir in der Geschichte der Phonetik wenige Autoren, 
die sich diesem Studium gewidmet hatten. Hier ware vor allem der 
Name von G. Lote (1911, 1913) zu nennen. 

Unsere Untersuchungen blieben auf die Redepausen begrenzt. 
Die eigentliche Phonation blieb unberiicksichtigt. Es ist erstaunlich, 
in welchem MaBe die Dichtung durch das bloBe Schweigen des 
Interpretators bereichert wird. Dies ergibt sich schon daraus, da 
in der sprachlichen Mitteilung die Mitteilungsweise selbst gleichsam 
als erganzende Mitteilung gelten kann. Dies gilt besonders von der 
Sprache der Dichtung. 

Es wiirde sich bestimmt lohnen, die traditionelle Textauslegung 
(explication de texte) durch eine phonetische Exegese, eine Art von 
«Lauterlauterung» (explication des sons) zu erganzen. Jeder 
stilistischen Untersuchung — und allgemeiner gefaBt —, jeder Be- 
stimmung des informativen Gehalts einer sprachlichen oder nicht- 
sprachlichen Mitteilung (message) — dient als Ausgangspunkt die 
Wahl, die der Dichter, der Sprechende oder die jeweilige Informa- 
tionsquelle (source) auf Grund einer bestimmten Zahl von Alter- 
nativen getroffen hat. Betrifft die Wahl die lexikalen Elemente oder 
den Satzbau eines Gedichts, so wird der informative Gehalt der 
betreffenden Form von dem Literaturkritiker, dem Astheten, dem 
Philologen bestimmt. Die Auswertung der Information, die eine 
weitere Auswahl, die Wahl der konkreten Lautgestalt der schriftlich 
gegebenen Sprachformen enthalt, d.h. die «Lauterlauterung» 
eines vorgetragenen Gedichtes bleibt jedoch die Aufgabe des Pho- 
netikers (vgl. A. Moles, L. Kaiser) und gehért zu dem Gebiet der 
Lautstilistik (vgl. F. Trojan). 


Kusammenfassung 


Die metrisch bedingten Pausen am Ende der Verse und Halb- 
verse werden vom Autor als stilisierte Redepausen aufgefaBt. Dem 
Gegensatz langue — parole entspricht in der Dichtung der Wider- 
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spruch zwischen metrischer und sprachlicher Norm. Durch diese 
Antinomie und andere Mittel verschaffen sich typische Rede- 
erscheinungen wie Akzentverschiebung, das «Verschlingen» eines 
Lautes oder einer Silbe in der Erregung, die affektbedingte Ver- 
schiebung der Aussprache gewisser Laute sowie die emotionellen, 
unregelmaBigen Redepausen — trotz der schriftlichen Ubermitt- 
lung — Zutritt zur Dichtung. Der informative Gehalt der Gedichte 
mu schon darum héher angeschlagen werden als der anderer 
Schriftstiicke. 

In der lebendigen Rede spielen Redepausen als Mittel der 
sinnmaBigen Gliederung der Satze und als Ausdrucksmittel eine 
gewisse Rolle. In der Dichtung dienen die stilisierten Redepausen 
zugleich auch den Zwecken der Darstellung. ; 

Der funktionelle Reichtum der Redepausen in der Dichtung 
wird durch die Analyse des Vortrags eines ungarischen Gedichtes 
veranschaulicht. Mit Hilfe der quantitativen Phonetik kénnte und 
sollte der schépferische Beitrag des Vortragskiinstlers bestimmt und 
die Textauslegung durch eine Exegese der Phonation erganzt werden. 


Summary 


Metrical pauses are considered in this paper as substitutes for speech pauses. The 
antinomy of the (abstract) metre and the (concrete) verse rhythm, corresponding to the 
opposition between language and speech, enables the poet to introduce into the (written) 
verse typical speech phenomena such as the shifting of stress, the omission of sounds or 
syllables, the modification of vowel colour, unpredictable speech pauses, etc. As a 
consequence the written verse contains information which in other circumstances is 
only imparted orally. 

In everyday life speech pauses have a delimitative and expressive function (accord- 
ing to Biihler: Ausdrucksfunktion). In poetry they participate with other prosodic pheno- 
mena in the description of things meant (Darstellung). 

The great variety and importance of speech pauses in poetry is illustrated by the 
phonetic analysis of a Hungarian poem recited by a well-known artist. By means of 
quantitative phonetics the creative role of the performer could be appraised and 
customary explanation of written poems completed by the analysis of oral interpretation. 


Résumé 


Les temps qui séparent les hémistiches dans les vers correspondent aux poses 
logiques ou émotives du langage quotidien. L’antinomie du métre (abstrait) et du 
rythme (concret) substituée a l’opposition de la langue et de la parole, permet de 
ranimer les vers écrits par des procédés n’appartenant en principe qu’a la parole 
vivante comme l’omission des sons, variation stylistique, poses irréguliéres qui reflétent 
lémotion, etc. Le poéme s’en trouve enrichi d’informations ajoutées a d’autres textes 
seulement par l’interprétation orale. Ces procédés qui expriment dans la conversation 
les sentiments du sujet parlant ( Ausdrucksfunktion selon Biihler ) peuvent avoir une fonction 
représentative (Darstellungsfunktion) dans le poéme. 
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Le rendement fonctionnel des poses dans la poésie est illustrée par l’analyse d’un 
poéme hongrois récité par un célébre artiste. La phonétique quantitative pourrait 
déterminer l’apport de l’exécutant et compléter l’explication de texte traditionnel par 
une explication de textes sonores. 
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Zur Frage einer normierten Zigeunersprache 
(Basic Romani) 


Von SrecmunpD A. Wo tr, Berlin 


Die laienhafte Ansicht, daB die iiber alle fiinf Erdteile zerstreu- 
ten Angehodrigen der herkémmlich als Zigeuner bezeichneten eth- 
nischen Minderheit im Romani ein bequemes Verstandigungs- 
mittel besaBen, ist auch unter Philologen allgemein verbreitet. 
Ausnahmen bilden eigentlich nur die wenigen Romanispezialisten. 
Im iibrigen ist die Ansicht durchaus verstandlich, da man an- 
nimmt, ein Zigeuner spreche und verstehe das Zigeunerische ge- 
nauso wie ein Deutscher das Deutsche oder ein Franzose das Fran- 
zosische. Auch sind die Zigeuner frither oft den Juden gleich- 
geachtet worden, mit denen sie die Zerstreuung unter andere Volker 
gemeinsam hatten. Daher wurde dem Romani etwa die Funktion 
des Hebraischen zugeschrieben. Dieser auch sonst recht schiefe 
Vergleich lieS den wesentlichsten Unterschied und Umstand un- 
beachtet: daB das Romani keine Schriftsprache, d. h. eine absolute 
«Spreche» und keine «Schreibe» ist. 

So hat sich durch das vollige Fehlen des normierenden ge- 
druckten Worts das Romani in den vier Jahrhunderten, in denen 
sich seine Schicksale auf europdischem Boden annahernd verfolgen 
lassen, in nicht wenige « Dialekte» oder «Mundarten» aufgelést?. 
Miklosich hat dreizehn solcher Mundarten statuiert. Diese Zahl 
kann heute nur noch als reine Arbeitshypothese oder Klassifizie- 
rungsgrundlage betrachtet werden. Denn die Dialekte unterschei- 
den sich durch die der Sprache der Gastlander entnommenen 
Lehnworter?. In jedem neuen eigensprachlichen Land, in das der 


1 Wolf, S. 13 f. 
* Pott, I, S. 68; v. Wlislocki, S. 310; Finck, S. XI. 
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Zigeuner einwandert und in dem er standig bleibt, ist mithin die 
Basis fiir die Bildung eines weiteren Romanidialekts gegeben. Ihre 
Zahl nimmt daher noch zu, und theoretisch ware die Zahl der 
méglichen Romanidialekte gleich der Zahl aller lebenden Sprachen. 
Zu den lexikalischen Dialektverschiedenheiten treten nun aber auch 
noch phonetische. H. v. Wlislocki schrieb schon 1890 tiber die Spra- 
che der in vier Stamme gegliederten siebenbiirgischen Wander- 
zigeuner: «Daher kommt es auch, da8 die Dialekte, welche diese 
Stamme sprechen, etwa in dem Grade wie Hoch- und Plattdeutsch 
voneinander abweichen, d. h. die Leute verstehen einander 
sehr schwer oder nur héchst notdiirftig, wenn sie im fremden 
Dialekt ganzlich unerfahren sind, und es gehdért fiir beide Teile 
stets einige Zeit dazu, sich in die ungewohnte Sprechweise zu fin- 
den*.» Ahnlich bemerkte R. v. Sowa 1887, daB der rumanische und 
ungarische Romanidialekt die alten Aspiraten festhielten, die im 
griechischen Dialekt oft durch die Tenues ersetzt waren. Anderer- 
seits muBte er aber feststellen, da8 der rumanische Dialekt doch 
infolge der starken lautlichen Beeinflussung durch das Rumidnische 
schon ziemlich abseits von den anderen Dialekten stande. Des- 
gleichen hatte der ungarische Dialekt durch die ungemeine Aus- 
breitung der Aspiration und durch die voéllige Dahingabe seines 
Akzents an das ungarische Betonungsgesetz manchen nur ihm 
eigentiimlichen Zug entwickelt?+. 

Nach alledem nimmt es nicht wunder, daf heutzutage trotz 
einem recht erheblichen gemeinsamen Wortbestand — vorwiegend 
handelt es sich dabei um die aus der indischen Urheimat mitge- 
brachten Worter — aller Romanidialekte z. B. ein deutscher mit 
einem ungarischen oder gar spanischen Zigeuner sich trotzdem 
nicht mehr verstandigen kann. Deshalb hatte ich kiirzlich die zag- 
haften Ansatze zu einem eigenstindigen zigeunerischen Schrifttum 
sehr pessimistisch beurteilt®. Ist doch jeder zigeunerische Schrift- 
steller an seinen muttersprachlichen Dialekt gebunden und damit 
auch die Wirkungs- und Verbreitungsméglichkeit seiner Arbeiten 
auf den kleinen Kreis der seinen Dialekt verstehenden Zigeuner 
beschrankt. 

Ohne ausdriicklichen Bezug auf diese Schwierigkeiten des 
zigeunerischen Schrifttums, sondern angeregt durch das Basic 


3 vy, Wlislocki, S. 57. 
4 v. Sowa, S. 7 f. 
5 Wolf, S. 32, Anm. 112. 
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English hat jetzt B. 7. Gilliat-Smith die Frage eines eventuellen 
Basic Romani angeschnitten. Die Ausfiihrungen dieses eminenten 
Kenners vor allem der balkanischen Zigeunerdialekte sind um so 
beachtenswerter, als sie trotz dem Vorbeigehen an den meisten 
konkreten Problemen Grundsatzliches gut herausarbeiten. Trotz- 
dem wird der Romanispezialist wohl in nahezu allen Punkten einen 
anderen Stand einnehmen. 

Gilliat-Smith kniipft seine Thesen an einen 4lteren Aufsatz des 
verstorbenen Professors A. Barannikov iiber Lieder der ukrainischen 
Zigeuner. Darin war ausgesprochen, daf die ukrainischen Romani- 
dialekte lexikalisch, syntaktisch und semantisch derart tief vom 
Ukrainischen beeinfluBt sind, daB z. B. fiir die Semantik eine Kennt- 
nis des Ukrainischen unerlaBlich ist. Gulliat-Smith akzeptiert das. 
mehr oder minder und erinnert auch noch daran, daf jeder Zi- 
geuner auBer seinem Romanidialekt die Sprache seines Gastlandes, 
seiner Wahlheimat spricht, also zweisprachig ist. Sehr richtig weist 
er ferner auf die Beeinflussung des jeweiligen Dialekts durch die 
daneben benutzte Landessprache hin. Es 1aBt sich allerdings dar- 
iiber streiten, ob diese Beeinflussung des Romani durch ein « Den- 
ken» in der Landessprache erfolgt. Um zuzustimmen, miiBte man 
in der Syntax der Landessprache ein direktes Ergebnis des « Den- 
kens» erblicken kénnen. Gilliat-Smith meint sogar, ein Volk kénne 
noch in der vergessenen und erloschenen Sprache seiner Vorfahren 
«denken». Ich muB gestehen, mir diesen Vorgang nicht vorstellen 
zu kénnen. Bei Annahme der These miiBte doch wohl auch gefol- 
gert werden, daB der Zigeuner dann nur oder zuerst in Romani 
denkt, d. h. in seiner Muttersprache und der Sprache seiner Ahnen, 
und nicht in der Sprache seines Gastlandes, deren Beherrschung 
fiir ihn doch nur eine Zwangsfolge seines Alltags ist. Das von 
Gilliat-Smith herangezogene Beispiel des irischen Englisch, das er 
als eine Art von unbewuBter Ubersetzung aus dem vergessenen 
Galisch wertet, 1aBt sich auch rational deuten. Sollten seine syntak- 
tischen Eigenheiten sich nicht einfach noch aus den Zeiten her- 
schreiben, in denen Gilisch Verkehrs-, Schrift- und « Denk»sprache 
war und das Englische tatsachlich die Zweit- oder Fremdsprache 
bildete, in die wirklich sozusagen erst iibersetzt wurde? 

Es iiberrascht etwas, daB Gilliat-Smith zu dem SchluB gelangt, 
die Schaffung eines Basic Romani sei méglich, habe aber bei den 
Zigeunern wenig Aussichten. Ich bin der entgegengesetzten An- 
sicht. Nicht einmal die Primarvoraussetzung ist erfillt, daB jeder 
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Zigeuner Lesen und Schreiben lernt. AuBerdem ist doch die Haupt- 
frage, wozu das Basic Romani dienen soll, tiberhaupt nicht zu 
beantworten. Denn ein Bediirfnis dafiir besteht ja bei den Zigeu- 
nern nicht. Sie haben (zu ihrem Ungliick) dem Gedanken eines 
noch so lockeren internationalen Zusammenschlusses zur Vertre- 
tung ihrer Interessen etwa bei der UNO bisher in ihrem Vorstel- 
lungsvermégen noch keinen Raum vergénnt. Cui bono also das 
Basic Romani? 

LaBt man jedoch diese méglichen Einwiirfe unbeachtet, da sie 
ohnehin rein sprachwissenschaftlich ohne Gewicht sind, dann hat 
man sich mit der lexikalischen und phonetischen Seite des erérterten 
Basic Romani zu befassen. Uber das Lexikalische braucht nichts 
gesagt zu werden. Es lieBe sich genauso leicht oder genauso schwer 
bewAltigen wie bei allen konstruierten Sprachen. Das Haupthinder- 
nis liegt dafiir im Phonetischen. Gilliat-Smith hat in gewisser Weise 
wohl daran getan, seine Uberlegungen gar nicht so weit auszu- 
spinnen. Der Zigeuner ist von Natur aus sehr sprachbegabt, und 
das Erlernen einer Fremdsprache fallt ihm vor allem durch sein 
ausgezeichnetes Ohr leicht. Aber er ist kein Grammatiker und schon 
gar kein Etymologe, und dadurch wird ihm sein fein differenzieren- 
des Horvermégen zu einem Danaergeschenk der Natur. Ich habe 
ausgesucht intelligenten, sprachbegabten und bis zu einem ge- 
wissen Grade auch sprachlich interessierten deutschen Zigeunern 
Tonbander vorgespielt, die ganz alltagliche und einfache Gesprache 
und Unterhaltungen von siidfranzésischen und oberitalienischen 
Zigeunern wiedergaben. Obwohl der wiedergegebene Wortschatz 
bis auf einige wenige franzésische und italienische Lehnworter 
meinen deutschen Zigeunern restlos hatte vertraut sein miissen 
(und er war es), hérten sie beim ersten Abspielen nicht einmal 
heraus, daB es sich um Romani handelte! Sie rieten auf alle még- 
lichen anderen Sprachen, u. a. auf Spanisch oder Italienisch. Beim 
zweiten Abspielen erfaBte der Intelligenteste dann zweifelnd einige 
wenige Vokabeln: «Das war doch Romani? Sollte das nicht... 
heiBen?» Auch mit meinen Erklarungen vermochten sie dann bei 
wiederholtem Abspielen die Gesprache und Unterhaltungen nicht 
zu bewAltigen. Ihr nur an den eigenen Tonfall gewéhntes Ohr lieB 
die ihnen im Grunde durchaus vertrauten Vokabeln wegen der 
andersartigen Akzentuierung einfach nicht als Romani erscheinen. 
(Den maschinenschriftlichen Text der Tonbander verstanden sie 
ohne weiteres.) Das Gegenbeispiel: zwei deutsche Studenten, die 
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nur Anfangerkenntnisse des deutschen Romanidialekts besitzen, 
hérten bereits beim ersten Abspielen fast alle ihnen bekannten 
Vokabeln richtig heraus. Ihr im Verhaltnis zu den deutschen Zi- 
geunern sozusagen minderentwickeltes Ohr lieB sie gar keine 
Schwierigkeiten wahrnehmen. 

Ich habe frither auch nicht begriffen, weshalb ein in meiner 
Begleitung befindlicher deutscher Zigeuner nach einem zufalligen 
Gesprach mit einem ungarischen Zigeuner mir erklarte, er wundere 
sich, wie ich diesen doch so schlecht sprechenden Ungarn habe ver- 
stehen kénnen. Fiir mein Ohr hatte der Ungar ganz verstandlich 
gesprochen, aber eben fiir meinen genauer hérenden Begleiter 
nicht. Kurz: fiir jeden Zigeuner ist die phonetische Eigenart seines 
Dialekts so sehr mit dem iibergeordneten Begriff des Romani ver- 
schmolzen, daB er sich ein aufs Lexikalische abstrahiertes Romani 
kaum vorzustellen vermag. 

In diesem Umstand liegt die Unmdglichkeit des Basic Romani 
begriindet. Man sollte dafiir dankbar sein, daB dem so ist: wird doch 
die Sprachwissenschaft dadurch um so gewisser vor der Schaffung 
einer neuen spielerischen Uberfliissigkeit bewahrt bleiben. 


Kusammenfassung 


Die von B. F. Gilliat-Smith neuerdings erérterte Schaffung eines 
Basic Romani als Verstandigungsmittel der sehr voneinander ab- 
weichende Romanidialekte sprechenden Zigeuner erweist sich als 
philologische Illusion. Ein Basic Romani ist theoretisch in lexikali- 
scher Hinsicht durchaus méglich. Seine Schaffung wiirde aber 
phonetisch auf starkste Schwierigkeiten stoBen. Ihre Behebung 
scheitert gleich dem Erlernen eines Basic Romani am Analphabe- 
tentum der weit iiberwiegenden Mehrzahl aller Zigeuner. 


Summary 


Recently B. J. Gilliat-Smith has discussed the construction of “Basic Romani” as 
a possible means of communication among the Gipsies using highly divergent Romani 
dialects. Though there is no lexical hindrance to Basic Romani, the practical experiment 
would meet with greatest phonetic difficulties. To overcome them, just as the very 
learning of Basic Romani, would be baffled by the illiteracy of most of the Gipsies. 


Résumé 


B. F. Gilliat-Smith a récemment posé le probléme de la constitution d’un «Basic 
Romani» comme moyen de communication possible entre les Tziganes employant des 
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dialectes Romanis trés divergents. Bicn qu’il n’y ait pas d’obstacle lexical A cette en- 
treprise, elle rencontrerait dans la pratique les plus grandes difficultés phonétiques. 
Leur solution, de méme que l’apprentissage de ce «Basic Romani» se heurterait a 
lanalphabétisme de la plupart des Tziganes. 
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From the Department of Education, Beirut College for Women 


Phonemic Length in Lebanese Arabic 
By Raja T. Nasr 
1, Definition 


Length means the duration of time in which a sound is produced. 
This does not mean the speed at which a person speaks; it means, 
rather, the relative length of time in which each separate sound is 
produced, as compared with a longer or shorter time in which the 
same or other sounds may be produced in the stream of speech, 

If the variations in the relative length of sounds produce a 
variation in the meaning or meanings elicited, then length is a 
significant feature of sound modification; that is, it is phonemic. 
Conversely, if the variation in the relative length of sounds pro- 
duces no variation in the meaning or meanings elicited, then length 
is a non-significant feature of sound modification; that is, it is 
phonetic, but non-phonemic. 
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2. General Statement 


Length in Lebanese Arabic is phonemic. This means that va- 
riations in the length of both consonants and vowels produce 
variations in meaning. 

The difference between the short and long sounds is that the 
long sounds take a relatively longer time to be completely produced 
than the short ones. In the case of a stop, the explosion occurs after 
a longer withholding; in the case of a vowel, lateral, or fricative, it is 
continued longer; in the case of a flap, the flaps are repeated (hence 
the trills) ; and in the case of a nasal, the vibration of the vocal cords 
and the flow of breath through the nasal passage last longer. 

Length in Lebanese Arabic applies to consonantal and vocalic 
segments separately; it does not apply to syllables, morphemes (of 
more than one phoneme), or words as a whole. Hence length in 
Lebanese Arabic is a segmental, rather than a supra-segmental, feature 
of sound modification. 


3. Examples 
Phoneme (short) 


stops b_ /sabab/ ‘‘cause”’ 


Phoneme (long ) 
/sabbab/ “‘he caused” 


d /mada/ ‘‘extent’’ 
T?2 /baTaL/ ‘‘hero” 


fricativesf |nafas/ ““breath” 
s /masa/ ‘‘evening”’ 
9% /na9am/ “‘yes”’ 


9 


nasals m |/sama/ ‘“‘sky 


n /hana/ ‘name of girl” 


laterals | 


L 


/9ala/ “‘on”’ 
SaLa/ “‘prayer”’ 


| 
flaps r /mara?/* “he passed” 


R /MaRa/ ““woman’’ 


/madda| “‘he stretched it” 
/baT TaL/ ‘‘he ceased”’ 


/naffas/ ‘it lost air” 
/massa/ ‘‘he said good evening” 
/na99am/ “‘he smoothed” 


/samma|/ “he named”’ 
/hanna/ “he congratulated” 


/9alla/ “‘he raised”’ 
/SaLLa|/ ‘“‘he prayed” 


/marra?/ “he made someone 
pass” 


/MaRRa|/ ‘‘once”’ 


1 In the examples, double letters indicate length. Also, all examples are written 


phonemically. 


* Capital letters indicate velarization. 
8 /9/ is a voiced pharyngeal fricative. 


4 /?/ is a voiceless glottal stop. 
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vowels® 1 /?im/ ‘‘mother” /?ttm/ “remove” 
[/beeb/® “door” 
a_ /bas/ “‘enough”’ /baas/ ‘‘he kissed”’ 


u_ /darasu/ “they studied” /darasuu/ “they studied him” 


Summary 


Length is the re/ative duration of time in which a sound is pro- 
duced. If changes in the relative length of sounds produce changes 
in meaning, then length is phonemic. 

In Lebanese Arabic, length is a segmental feature of sound 
modification because it applies to separate consonants and vowels. 
It is also phonemic because it produces changes in meaning. 


Kusammenfassung 


Lange bedeutet die relative Dauer, mit der ein Laut hervorgebracht wird. Bringen 
Anderungen der relativen Lange von Lauten Bedeutungsanderungen mit sich, so ist die 
Lange phonologisch relevant. 

Im libanesischen Arabisch ist die Lange ein Merkmal zur Differenzierung von 
Lauten (segmental feature), das bei Vokalen und auch Konsonanten verwendet wird. 
Dieses Merkmal ist phonologisch relevant, weil es Bedeutungsaénderungen bewirkt. 


Résumé 


La longue, c’est la durée relative dans laquelle le son est produit. Quand des 
changements de la longue relative changent la signification, la longue est relevante dans 
le sens de la phonologie. 

En Arabe du Liban la longue est une marque distinctive pour différencier les sons 
(segmental feature), qui est appliquée aux voyelles et aussi aux consonnes. Cette marque 
distinctive est relevante dans le sens phonologique, puisqu’elle fait des changements de la 
signification. 


Author’s address: Dr. Raja T. Nasr, Chairman, Department of Education, Beirut College for Women, 
Beirut (Lebanon) 


5 Quantitative length in vowels is accompanied by qualitative modification, too. 
For example, /ii/ is somewhat higher than /i/; /uu/ is somewhat higher than /u/; and 
Jaa] is somewhat lower than /a/. 

§ Je/ does not exist in Lebanese Arabic. 
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A. N. Genko. Abazinskij jazyk: grammatiéeskij ocerk narezija Tapanta. 
Akademija Nauk SSSR, Institut Jazykoznanija, Moskva 1955. 
PANE NT nes Tel Oe be eh 


The author of this work, whose death occurred in Leningrad 
during the war, had already completed his manuscript in 1934. 
It might be expected that such a delay in publication would result 
in the analysis appearing outmoded in the light of contemporary 
linguistics. The case is, however, quite otherwise; for at least so far 
as concerns the phonetic and phonological section (pp. 19-69) . 
Genko reveals himself as an intuitive, unproclaimed structuralist, 
whose analysis in no way suffers through the lack of a modern label. 
In 1934 his phonological insight must at least have equalled that 
of his contemporaries outside Russia; and we can only lament the 
political segregation and premature passing of so brilliant a linguist. 

In discussing the phonetic and phonological portion of the 
work, the reviewer may perhaps be pardoned for referring to his 
own slight publication on Abaza in TPS 1956 (“Structure and 
system in the Abaza verbal complex’’); it seemed that this might 
have a certain utility, in cases both of agreement and disagreement, 
when dealing with a language which is otherwise rather inacces- 
sibly documented. Such references are indicated by the letter A. 
prefixed to the relevant page number. It further seemed advisable 
to replace the graphs, digraphs and trigraphs of the Cyrillic ortho- 
graphy by unitary characters based on the I.P.A. (for a correspond- 
ence table of various transcriptions of Abaza see A. 130). The 
orthography is discussed by Genko on p. 23 f. 

The chapter opens with a general discussion on “sounds and 
phonemes”’ (‘‘zvuki re¢i i zvuki jazyka [fonemy]’’), and goes on to 
indicate the peculiarity of Abaza, compared with most other 
languages, in regard to the preponderance of consonant over vowel 
phonemes. The former, if Kabardian loans are included, total 65 for 
Tapanta and 70 for the Kubina dialect. On the other hand only 
two vowel classes are found, open and close (a, a); and of these 
Genko notes that the close vowel has a very different distribution 
from the open. For a may occur only in stressed position, or as an 
“anaptyxis” in certain consonant sequences; so that, given the 
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position of the stress and the structure in terms of the consonants 
and a, the occurrences of a are fully predictable — hence (p. 20) 
“If one takes into account certain peculiarities of the vowel a, 
permitting it to be counted as a vocalic substitute for a sonant 
(syllabic) variety of consonant, then there may be only one vowel 
phoneme”’ (cf. A. 170 ff.). 

The long inventory of consonants is accounted for by a pro- 
liferation of “‘back”’ articulations (a total of 16 uvular, pharyngal 
and glottal — since Genko classifies the soft-palatal fricatives as spe- 
cifically uvular), by the triadic oppositions of voiced-aspirated- 
glottalized and plain-palatalized-labialized — the labialization 
extending, in a special form, even to the prepalatal articulations, 
and the palatalization even to the uvulars. Genko here notes (p. 22) 
the surprising lack of an aspirated g¥ corresponding to the glottalized 
q¥, a gap found also in the accounts of Bouda, Serdjuéenko, and 
Lomtatidze, as well as in Marr’s account of Abkhaz (A. 129n); 
it is further noted (pp. 23, 43 f.) that in Abkhaz even the pharyngals 
may incidentally display some degree of palatalization. 

There is a brief discussion of the Kabardian and other foreign 
influence on Abaza phonology; one such notable effect is the 
supplementation of the single (velarized) lateral / by the voiceless 
fricative /, the voiced fricative /’, and the glottalized affricate 2’. 
There is the further addition of the plain and labialized palatal 
fricatives ¢ and ¢¥, the voiced labiodental v, and the glottalized f° 
(though it is mentioned that this also appears to occur independ- 
ently in the Skarava [Zelenéuk] dialect, in the word f’a “‘thin’”). 
Yet other consonantal borrowings may be found in the speech *of 
the more “karbardinizirovannyj’’ Abaza speakers. The loan situ- 
ation in regard to vowels is rather different, since, in spite of the 
meagreness of the Abaza system, the articulatory types [a e 7 0 u] 
may all occur as positional variants; loans containing such vowels 
therefore involve a distributional rather than an articulatory 
innovation. 

The detailed phonetic discussion begins with the vowels (p. 24). 
The combinatory variations of the “open” a are first considered. 
These are most notable in the junctions with the semivowels y and 
w; two types of such junction are here mentioned, viz. (i) a +_y/w 
>diphthongal [ey]/[ow] or monophthongal [e:]/[o:], and (ii) 
a + y/w > (close) diphthongal [iy]/[uw] (or monophthongal [2:]/ 
[u:]; cf. A. 151), and some indication is given of the grammatical 
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distribution of these types. The junction a + _y/w > [ty]/[uw] (as 
in e.g. y-/pd-y-c¥Ypa-w/) is identical in result with that of a + _y/w; 
but one may question Genko’s interpretation of this fact in terms 
of a >a — rather is it a case of “‘neutralization”’ in this position. 
In the case of a +_y/w > [e:]/[o:] Genko rightly observes that the 
native tendency to write e and o in such forms has the disadvantage 
of obscuring morphological relationships (cf. A. 140). 

In view of the distributional peculiarities of the close a, Genko’s 
description of it (p. 29) as “standing on the border between an 
independent phoneme and a phonetic nuance devoid of independent 
significance” is not inappropriate; of particular interest is the 
statement that no example can be found where a sequence cons. 
+a is in significant contrast with the “‘unvocalized” consonant 
(cf. A. 142). This statement is not falsified by the occurrence of Ca’ 
(with stressed a) in contrast with C, since “Stress plays a differ- 
entiative role, having in Abaza the function of an additional means 
of expression and filling out the deficiencies of the existing sound- 
system”’; so that, the position of the stress having been stated, a may 
in such cases be considered (p. 30) simply as “representing a 
stressed-syllable variant of zero in an unstressed syllable” — a further 
indication of Genko’s justifiable predilection for a one-vowel system 
in Abaza. Other important observations on the distribution of the 
problematic a are as follows: (i) it does not occur initially; (ii) in 
unstressed position (i.e. anaptyctically) it appears only in closed 
syllables (cf. p. 56 and A. 142); (iii) an exception to (ii) is provided 
where, in a given paradigm, certain terms contain a stressed a’: in 
such cases a a, predictable only paradigmatically and not necessar- 
ily syntagmatically, is found even in those terms of the paradigm 
where the stress is elsewhere (p. 31; cf. A. 142 f.: e.g. dya’sd - 
dydyasd). 

Some space in devoted to the combinatory variations of a; that 
of ay/w = [iy]/[uw] has already been noted. Genko goes on to state, 
however, that a preceding y or w does not alter the quality of a 
from its ‘“‘basic’”’ central value; this does not entirely accord with 
the observations of A. (cf. A. 140). 

The semivowels are next discussed, and the simplification of 
y+ y >y and of w + w > w is duly noted (p. 34). In the discus- 
sion of the fricatives it is necessary to criticize certain statements 
regarding the combinatory variations of the pronominal s (p. 38), 
J* (p. 39), and h (p. 43; cf. also p. 53 f.). Before certain voiced 
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radical initials one observes an “‘assimilation” of these fricatives, 
as e.g. y-5-bd-d “I saw it” > [y®zbdd]; but one also finds the phe- 
nomenon in e.g. y-g¥-s-m-bd-d “I did not see it” > [y®°g¥z*mbdd]. 
Genko interprets this in terms of the assimilation occurring even if a 
intervenes, thereby attributing the voicing in the negative form to 
the following m. But the assimilative effect can in fact be shown to 
proceed only from distinctively voiced radical initials (and also, 
apparently, radical w-); and the assimilation in the negative is in 
fact due to the radical initial b-, in spite of its separation, and not 
to the negational m (further details in A. 146 ff.). 

The classification of the prepalatal fricatives and affricates 
presents various problems. Thus Genko observes that in the set 
JS f* J* the labialized member has an apical articulation and the 
palatalized a blade articulation, whilst the plain member is retro- 
flexed (p. 41 ‘‘The difference of acoustic impression produced by 
these sounds depends not so much on the place of articulation as 
on the greater concavity of the middle of the tongue’’; cf. A. 129). 
In the case of the labialized series Genko, with his experience of the 
various sub-dialects, is able to give some interesting phonetic details. 
Thus, for both fricatives and affricates, the ‘‘standard”’ articulation 
seems to be with more or less spread lips, the labialization being 
effected by a protrusion of the lower lip only (pp. 39, 48); in 
Krasno-vostotnyj (formerly Kumsko-Loovskij; Ab. G¥am Lawkot) 
the labialization is weak, and the lingual articulation approximates 
to that of the plain series. In certain dialects, as that of Kubina 
(formerly Loovsko-Kubanskij; Ab. Q’*ba’yna) the labialized series 
splits into two phonemically distinct types: (a) with the “stand- 
ard” spread, monolabialized, alveolar articulation, and (b) with a 
rounded, bilabialized, dental articulation. 

It is a misleading peculiarity of the Abaza orthography, 
accepted in this respect by Genko, that in the case of the fricatives 
and of the voiced affricates in the prepalatal series, the palatalized 
member is appropriately marked in contrast with the plain member; 
but in the case of the voiceless affricates a distinction of type is 
made between the palatalized and the plain; thus 


feng y 4797 = ortnog. 32 de: SZ dz 
Mer sec? §6©=orthog. Ws 3c CL, 


The (mid-)palatal series is represented only by the fricatives 
¢ and ¢¥ in loans from Kabardian; and Genko notes that the labial- 
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ized member is more often pronounced as a bilabial fricative (cf. 
A. 147n3). 

In the soft-palatal series, the front-back variation of articu- 
latory position in respect of the three members, as e.g. x¥—x—xW, is 
duly observed (p. 42; cf. A. 129). 

Whilst the pharyngals are referred to by Genko as ‘“‘gortannyj” 
(glottal, laryngal’’), he recognizes that they are more appropri- 
ately termed “‘epiglottal’’ (“nadgortannyj’’); the “opening” tend- 
ency of the pharyngals, whereby a neighbouring a > a, is referred 
to on p. 43, and the tendency is also attributed to the glottal stop 
(cf. also pp. 47, 53; A. 139f.). There is further mention of the 
tendency for the plain voiced pharyngal ¢ to develop a preceding 
“parasitic” a, together with the information that in the Skarava 
dialects the consonant itself may be reduced to a scarcely noticeable 
pharyngalization, such that ea aa [a:] (pp. 43, 51). 

The stops call for little special notice, but the following im- 
portant peculiarity is discussed. The Abaza dialects show some 
variation as between f’ and 3, ¢’ and d, in verbal terminations; and 
although the voiced (or at least lax) pronunciation is the standard, 
the orthography tends to indicate the glottalized forms. Genko also 
notes (p. 46) a peculiar phonetic detail in the case of qg¥, viz. that 
the tongue performs a ‘“‘deglutitory’> movement at the moment of 
plosion (‘‘dvizenie nazad, napominajustee dvizenie, kotoroe byvaet 
pri glotanii’’). 

On p. 51 f. are described certain peculiarities of the Skarava 
(J¥qarawa) dialect. These include (for the village of Apsua) a 
diphthong uy corresponding to the standard ay/ay of verbal endings 
(e.g. sOuyt? “I go’’, beside sOdyd). But most remarkable in this dialect 
is the series of ‘dental labialized affricates’’, symbolized dz, tlv, tv, 
“in which a normally articulated d, t, or t is combined with a 
labial vibrant’. This series (for which the term “affricate” is 
perhaps hardly suitable) provides, as Genko remarks, an arresting 
peculiarity of this dialect. 

There follow (p. 52 ff.) remarks on miscellaneous combinatory 
variations, including the dissimilation of the pronominal -r- > d 
in the r-prefixed causative forms of the verb (cf. A. 148 ff.). Ob- 
servations are also made on certain problems of orthography, more 
particularly in connexion with the vowel a; the conflict which must 
here almost inevitably arise between practical or pedagogical and 
scientific requirements is fully appreciated by the author; and it is 
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only with these considerations in mind that he rejects a ‘‘symbolic 
spelling of the Arabic type” (p. 61; cf. A. 170 ff.). 

The chapter concludes with a classificatory system for word- 
stress (p. 62 ff.), and with remarks on syntactic stress (p. 66 f.; cf. 
A. 133 ff.) and intonation (p. 68f.: A. 131 ff.). The stress classi- 
fication may usefully be reproduced in some detail: — 

(1) independently stressed words (as noun, adj., verb, adv.), 

(2) ‘‘enclitics’’. 

Independently stressed words are divided into 

(a) words with fixed stress, 

(b) words with movable stress. 

Type (a) is subdivided into 

(i) words of one closed syllable — e.g. wa’s, Def. a-wa’s, PI. 
a-wa's-k¥a, 

(ii) words of more than one syllable with non-final stress — e.g. 
nxdrta, a-nxdrta-k¥a, 
and type (b), containing all remaining structures, into 

(i) words with “‘progressive’? movements of stress — e.g. la 
“dog”, Def. a-ld, Pl. emph. a-la-kwa-g¥a'y; ewra “to write’, y-s-eW-a'yd 
“T write (it)’’, 

(ii) words with “regressive” stress — e.g. la “eye”, d-la, d-la- 
kwa-g¥ay; e¥ra “to run’’, sa’-eW-yd “I run” (cf. A. 136). 

The book includes a foreword and occasional editorial com- 
ments by KX. V. Lomtatidze and B. A. Serebrenntkov. 

W. S. Allen, Gambridge 


Rudolf Brunner: Unsere Heimatsprachen auf dem Grammophon. Ein 
Besuch im Phonogrammarchiv der Universitat Ziirich. Ziirich 
1958, 24 S. 

Schweizer Dialekte in Text und Ton. Begleittexte zu den Sprechplatten 
des Phonogrammarchivs der Universitat Ziirich. I. Schweizer- 
deutsche Mundarten, Heft 3. Bearbeitet von Hans Troxler. Ver- 
lag Huber & Co. AG, Frauenfeld 1958, 16 S. 


| Die erstgenannte Schrift fiihrt in allgemeinverstandlicher Form 
in Aufgabe, Aufbau und Wirkungsbereich des Ziircher Phono- 
grammarchivs ein. Sie gibt ein klares Bild von der Vielseitigkeit der 
Aufnahmetitigkeit, die heute nicht nur die Mundarten der vier 
schweizerischen Nationalsprachen, sondern auch Volkslieder (vor 
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allem im Kanton Graubiinden) umfaBt. Daneben bezweckt eine 
Plattensammlung «Hochdeutsch ftir Schweizer Schulen» dem 
Deutschschweizer eine Hilfe zu geben in der Adaption des Biihnen- 
deutschen, das in seiner reinen Form nicht erstrebt werden kann. 
Ein «Stimmbilderkabinett», das im Aufbau begriffen ist, soll der 
Nachwelt die Stimmen bedeutender Schweizer bewahren. Das 
heute unter Leitung von Prof. Rudolf Hotzenkécherle stehende Archiv 
ist also nicht nur ein Zentrum der schweizerischen Mundart- 
forschung geworden (besonders interessiert sind natiirlich die Re- 
daktoren der vier schweizerischen Mundartworterbiicher und des 
im Entstehen begriffenen SDS), sondern schon zeichnet sich der 
Weg zur umfassenden «Landesphonothek» deutlich ab. Eine Bi- 
bliographie der Schriften itiber das Phonogrammarchiv sowie der 
von ihm herausgegebenen Platten und Plattentexte beschlieBt das 
niitzliche Bandchen. 

Das neue Heft der Begleittexte schlieBt sich in Anlage und 
Gestaltung an das vorangegangene Doppelheft 1/2 an, das in der Be- 
arbeitung von E. Dieth Texte aus vier Walliser Orten umfaBte (1951). 
Die gleiche Bevorzugung der in jeder Hinsicht hochinteressanten 
Walser Dialekte 148t der auBerhalb der Reihe erschienene Sammel- 
band mit sechzehn Texten aus den Walserkolonien in Oberitalien 
erkennen. (Bearb. von R. Hotzenkécherle und F. Gysling, erschienen 
1952.) Auch im neuesten Heft ist wiederum der Siidrand der 
Germania zu Wort gekommen, namlich Aufnahmen aus vier Orten 
im Kanton Uri und aus je einem Ort in den Kantonen Nidwalden 
und Obwalden. Die neuen, mit groBer Gewissenhaftigkeit bearbei- 
teten Texte sind eine Fundgrube fiir Germanisten und Volks- 
kundler, zusammen mit den Platten eine Freude fiir den Heimat- 
freund. 

Kennzeichen fiir diese schweizerischen Alpendialekte ist Klein- 
raumigkeit, verbunden mit Altertiimlichkeit und Widerstandskraft 
gegentiber modernen, nivellierenden Einfliissen. Charakterisiert 
werden alle gewahlten Ortsdialekte durch lautliche Eigenheiten 
wie etwa die Vollstandigkeit der K-Verschiebung (germ. —kk-, 
nk>kyz, nkx, nk wird nicht zu —ny- wie im Wallis und im Berner 
Oberland), die Erhaltung der Gemination nach Kiirze, ja z. T. 
sogar nach Langvokal (Beispiel: Text 1 Zeile 16 max“xa u.6; T. 5 
Z. 47 hif “fa = hiif “f2) sowie der Wechsel von Lenis und Fortis bei 
anlautenden germ. bpg (z. B. T. 5 Z. 30 pliba; T.2 Z.42 térfi Konj. 
zu diirfen; T.1 Z.25 daz kid = das gibt etc. — vergleiche dazu 
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BSG XVII § 82, 91, 99). Kompliziert werden die Verhaltnisse noch 
durch die freilich schwer faBbaren Einfliisse des romanischen 
Substrats, der angrenzenden rato-romanischen Mundarten und 
der walserischen Kolonisation. Die Neigung zur Palatalisierung, zur 
Entrundung, Dehnung und Diphthongierung ist in den mitge- 
teilten Texten besonders auffallig. Hochinteressant ist die fast iiber- 
all feststellbare Parallelitat der Palatalisierung mit der Entrundung. 
Es gilt die Faustregel: Wo palatalisiert wird, wird auch entrundet. 
Die Unterschiede sind nur graduell. (Troxlers Bemerkung «Ent- 
rundung fehlt», S. 6, mu fiir Engelberg, Kt. Obwalden, berichtigt 
werden. Im mitgeteilten Text begegnen zwei anscheinend iiber- 
sehene Entrundungsfalle: T.2 Z.2 hatmdnet<héiiwmanet, vgl. BSG 
XVII, S. 65, ferner T. 2 Z. 42 kriaft Part. Prat. zu riiefen<*hropjan, 
vgl. Id. VI 696.) Auch die palatalisierenden elsassischen und badi- 
schen Mdaa. (Kaiserstuhl, Ortenau) haben Entrundung. Mir 
scheint, daf man, wie die geographische Verbreitung nahelegt, 
teils Nachwirkungen des romanischen Substrats oder aber direkte 
Einwirkung palatalisierender und entrundender romanischer 
Nachbarmundarten annehmen muB. 

Die Palatalisierung (vorziiglich die von u>i) ist in Biinden, 
dem Tessin und im Piemont sehr alt. Die Erhaltung des u in den 
dem Deutschen benachbarten Gebieten des franko-provenzalischen 
Oberwallis, in Teilen des Tessins und des Ratoromanischen spricht 
nicht gegen unsere These, da lat. u hier offensichtlich aus i riick- 
gebildet worden ist. Diese Regressionsbewegung vollzog sich wohl 
unter germanischem EinfluB (vgl. W. v. Wartburg: Die Ausgliede- 
rung der Romanischen Sprachraéume, Bern 1950, S. 36 ff., beson- 
ders S. 45-49). Die komplexe Frage kann hier nicht weiter verfolgt 
werden. Man wird das Erscheinen des SDS mit Spannung erwarten, 
da erst er die nétigen vollstandigen Unterlagen zu liefern ver- 
spricht. 

Sicherer als im Lautlichen ist das gallo-romanische Substrat 
faBbar im Namengut (fiir Uri vgl. BSG XVII, S. 218, Anm. 2, fiir 
Urseren vgl. BSG IV, S. 105), vor allem aber auch in den Relikt- 
wortern aus der alpenwirtschaftlichen Terminologie. Hierherstellen 
méchte ich das von Troxler unerklarte « Triste» f., das in Sisikon 
(Uri) auftaucht (z. B. T.3 Z.46). Es findet sich in der Bedeutung 
«Schober, an dem Heu oder Streue fiir den Winter im Freien auf- 
bewahrt wird» auch sonst in der Schweiz (vgl. BSG XVII, S. 119), 
aber auch im bayrisch-ésterreichischen Alpenraum (vgl. DWB XI 
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1/2, S. 657). Das etymologisch dunkle Wort kann demnach sehr 
wohl vordeutschen Ursprungs sein. Zu vergleichen ware ladin. 
prov. trast, afrz. treste «Geriist» (REW 8857), doch macht der 
Stammvokal Schwierigkeiten. Unerklart blieb auch das in Ander- 
matt (Urseren) begegnende «ésoult» (T.5 Z.51). Es ist zum Beispiel 
in Oberitalien bezeugt (vgl. C. Battisti, Diz. Etym. Ital., Bd. II, 
S. 950, ciolla f. «donna sudicia, sciatta»; milanesisch ciola: «buono 
a nulla»). In der heutigen Mda. Uris bedeutet Tscholi, Tschouli 
«Dummkopf, Einfaltspinsel», was semantisch und lautlich gut 
paBt. 

Zur Aufnahme. Sie geht in drei Etappen vor sich. Beim ersten 
Besuch des Gewahrsmannes werden spontan mitgeteilte Erzahlun- 
gen in popular-phonetischer Umschrift festgehalten. Der zweite . 
Besuch liefert durch langsames Abfragen die streng-phonetische 
Transkription, von der eine Ubertragung in die «ortsiibliche 
Mundartrechtschreibung» hergestellt wird. Diese hat dann der 
Sprecher bei dem dritten Besuch (Aufnahme) vorzulesen. Daf 
derartig «praparierte» Aufnahmen die lebendige, spontane Mund- 
art nur mit Einschrankungen vertreten diirften, liegt auf der Hand. 
Die so wertvolle, spontane Initiative und Eingebung des Gewahrs- 
mannes kann sich nicht mehr entfalten. Er ist gefesselt durch das 
Protokoll bzw. durch die Umschrift, erregt und mehr oder weniger 
stark beeinflu8t durch die ganzen Veranstaltungen der Aufnahme. 
Eine Frage ist auch, ob nicht die Umschrift den Gewahrsmann im 
Sinne einer lautlichen Normierung beeinfluBt. Man hat diese (und 
andere) Gefahren in Ziirich wohl gesehen, denn seit 1954 werden 
durch Stichworte vorbereitete Gesprache aufgenommen, die der 
lebendigen Mundart naherzukommen versprechen. In gewisser 
Hinsicht ein Idealfall ware allerdings eine Aufnahme ohne Wissen 
der Gewahrsleute, wie sie jetzt rein technisch méglich geworden ist. 
Man kann erwarten, daB diese neuen Aufnahmemethoden die 
sprachliche Zwischenschicht der Umgangssprache vermehrt zu 
Wort kommen lassen. Sie war in der bisherigen Aufnahmetechnik 
schon durch die Auswahl der Gewahrsleute mehr oder weniger 
bewuB8t eliminiert worden. Beachtung durch die Forschung ver- 
dient die Umgangssprache schon deshalb, weil sie auch in der 
Schweiz zunehmend an Boden gewinnt. W. Kleiber, Lausanne 
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Dialectes suisses. Disques et textes explicatifs éd. par les Archives 
phonographiques de l’Université de Zurich. II. Patois suisses 
romands. Fasc. le publ. par O. Keller + et E. Schiile. Huber, 
Frauenfeld 1959, 15 p. 

Nachdem die Archives phonographiques de |’ Université de 
Zurich bereits mit zahlreichen Schallplattenaufnahmen schweizer- 
deutscher, rétoromanischer und zweier ratolombardischer Mund- 
arten mit den dazugehérigen schriftlichen Fixierungen an die 
Offentlichkeit getreten sind, legen sie nun erstmalig auch die Er- 
gebnisse einer solchen Aufnahme aus dem Gebiet der Suisse ro- 
mande vor. 

Der erste Faszikel dieser Reihe umfaBt je zwei Aufnahmen aus 
den Mundarten von Autavaux, einer 3 km von Estavayer (ALF 
P. 61) im Kanton Freiburg gelegenen Ortschaft (zur Dialektgruppe 
von La Broye gehérig), und von L’ Etivaz (Waadt), einer Gemeinde, 
die im ALF als P. 969 figuriert. 

Die Texte der Faszikel, denen eine Erlauterung der phoneti- 
schen Umschrift vorangestellt ist, gliedern sich in jeweils drei 
Spalten. Die mittlere gibt den gesprochenen Text in méglichst de- 
taillierter phonetischer Umschrift wieder; links davon findet sich 
der gleiche Text in phonologischer Umschrift nach dem von Mar- 
tinet RLiR 15 (1939) 9 festgelegten System; in der rechten Spalte 
ist der Aufnahme eine sinngemaBe franzésische Ubersetzung bei- 
gegeben («traduction fidéle quant au sens, mais non littérale», 
S. 2). 

Bei den Aufnahmen fiir Autavaux handelt es sich um zwei auf 
Platten gesprochene Artikel aus der Zeitung «Le Paysan fribour- 
geois», betitelt «Pri ddu lé» (Prés du lac) und «Le pian dé diéra» 
(Le plan de guerre). Fir L’Etivaz wurde eine Erzahlung «La moudr 
é lo dzoratai» (La mort et le bicheron) und ein Bericht «Lo déri laou 
tid a l’ Ethia» (Le dernier loup tué a L’Etivaz) ausgewahlt. 

Personelle Angaben iiber die Sprecher der mundartlichen 
Texte, den Zeitpunkt der Aufnahme und den Anteil der Heraus- 
geber an derselben finden sich jeweils am Schlu8 der umfang- 
reichen den Texten beigefiigten Bemerkungen auf den Seiten 8 f. 
und 15. Dem verstorbenen O. Keller verdanken wir die praktische 
Durchfiihrung der Aufnahme, verbunden mit einer phonetischen 

_ Transkription «ab ore» und einer wortlichen Ubersetzung, wih- 
rend E. Schiile fiir die Drucklegung, die linguistischen Erlauterungen 
und die endgiiltige Form der Ubersetzung verantwortlich zeichnet. 
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Die den Aufnahmen beigefiigte sprachwissenschaftliche Aus- 
wertung (fiir Autavaux S. 6-8, fiir L’Etivaz S. 13-15) gliedert sich 
in I. Notes de phonologie et de phonétiques descriptives, II. Notes 
de phonétique historique et de morphologie, III. Notes syntaxi- 
ques, étymologiques et diverses. 

Unter I werden Angaben iiber die phonetischen Realisationen 
einzelner Phoneme gemacht, wobei das Phonem jeweils in der 
phonologischen Transkription der linken Textspalte, seine phoneti- 
schen Realisationen in der rein phonetischen Transkription der 
Mittelspalte wiedergegeben werden. Interessant ist dabei im Dialekt 
von Autavaux das Ergebnis der unterschiedlichen Behandlung be- 
stimmter Vokale in betonter und unbetonter Stellung. Es findet 
sich einerseits bloBe Variation; z. B. wird das Phonem é (in phono- 
logischer Graphie als in wiedergegeben) in betonter Stellung etwa 
als offenes @ mit nachklingendem é, in unbetonter Stellung als ¢ 
mit nachklingendem 7 realisiert (S. 6 n. 39; die Ziffern verweisen 
auf die Zeilen des Textes); beides sind lediglich «des réalisations 
différentes d’un seul phonéme» (S. 7 n. 41), namlich é (in). Dar- 
iiber hinaus finden wir in der gleichen Mundart aber auch den Fall 
einer Unterscheidung betont/unbetont durch zwei verschiedene 
Phoneme: to pard «quand méme» unter dem Ton (Text Zl. 88/89) 
gegeniiber satzphonetisch unbetontem fo parei (Text Zl. 53), bet. pa 
«peut» (Zl. 80) gegen pou unbetont (ZI. 88), eine dem Sujet durch- 
aus bewuBte Erscheinung, da es selbst jeweils die beiden verschie- 
denen Graphien akzeptiert (S. 7 n. 41). Bemerkenswert dabei ist, 
daB dieser Wechsel von betonten und unbetonten Formen noch in 
augenscheinlich zahlreichen Fallen lebendig ist. Daneben ist natiir- 
lich auch Erstarrung durch Verallgemeinerung z. B. der betonten 
Form zu verzeichnen (ka@ < cor auch in satzphonetisch vortoniger 
Stellung, a. a. O.). 

Auf dem Gebiet der historischen Lautlehre (Notes II) diirfte 
der Zusammenfall von altfrpr. ei und ow > 6 in den Dialekten der 
Broye von Interesse sein, wobei sich z. B. die Homonymie sédg < 
sanitate und semitariu (altfrpr. sanda, sendeir) ergibt (S.7 n. 46). 
Morphologisch (Notes II) bedeutsam sind die Analogiebildungen 
niré «notre», viirdé «votre» nach mon, ton, son im Dialekt von Auta- 
vaux (S.7 n. 49). Bemerkenswerte syntaktische Erscheinungen 
(Notes III) sind 1. Die Anwendung des Pron. pers. 3 sg. u. pl. vor 
dem Verb trotz nominalen Subjekts, in Autavaux beschrankt auf 
est, a, ont, z. B. lé pu l-an tsantd, wortlich «les cogs ils ont chanté» 
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(S. 8 n. 67), in L’Etivaz bei allen Verben: lo pthe dzouno da de, wiort- 
lich «le plus jeune il a dit» (mit d < mouill. / < vorvok. illi, —a) 
(S. 14 n. 58 u. 52); 2. Die merkwiirdige Perfektbildung d-é jaou 
«il a été», wortlich «il est eu» (S. 14 n. 57). 

Unter den syntaktischen Bemerkungen (III) sind im itbrigen 
bei starken Abweichungen von der sinngemaSen Ubersetzung der 
rechten Spalte die wortlichen franzésischen Entsprechungen an- 
gegeben. 

Eine giinstige Vergleichsmoéglichkeit mit den Aufnahmen des 
ALF ergibt sich fiir den Text von L’Etivaz, da sich dieser Ort mit 
dem P. 969 des ALF deckt. Es konnte festgestellt werden, daB bei 
32 Stichproben 29 Formen entweder véllig iibereinstimmen oder 
nur ganz geringfiigige Abweichungen aufweisen, die sich leicht aus 
der Verschiedenartigkeit der Aufnahmetechnik erklaren lassen, 
z. B. ALF 453 ediZa «église» Zl. 52; 546 fo «faux» Zl. 32; 594 dzér 
«forét» Zl. 14; 798 B gra «maintenant» Zl. 72; 964 pa «pain» 
Zl. 25; 1012 pi «pied» Zl. 90. Kleinere Unterschiede bzgl. einer 
groBeren oder geringeren Offnung bzw. in der Quantitat der Vo- 
kale liegen vor z. B. in ALF 403 dyabdg «diable» Zl. 65; 458 akéra 
«encore» Zl. 8; 491 tsete «été» (Sommer) Zl. 42; 1349B vdtse 
«vaches» Zl. 74 usw. Auf die doppelte Vertretung von e + Nas.] 
als € und @ wird auf S. 14 n. 49 aufmerksam gemacht, daher éfa 
«enfant» Zl. 26 gegeniiber ¢fa ALF 461. Der Unterschied zwischen 
trod «trouver» Zl. 1 und ALF 1339 trova erklart sich aus der Anm. 53 
auf S. 14. Nur in zweien der iiberpriiften Falle konnten gréBere 
Divergenzen nachgewiesen werden, wie damédza «dimanche» Z1.48 
gegen damédzg ALF 405, péra «pierre» Zl. 68 gegen pyér ALF 1014. 

Wolfgang Rothe, Kiel 


M. Schubiger: English Intonation. Its form and function. Verlag M. Niemeyer, Tii- 
bingen 1958. 111 S., DM 9.50. 


There is a natural progress in linguistic study from the impressionistic observation 
of individual facts to the recognition of the regular features of the system which underlies 
them. In the study of intonation the path leads from pseudo-musical pitch curves 
through schematic graphs to an increasingly abstract system of tonetic and tonemic 
units. In English, after a brilliant but premature attempt by Sweet to leap straight to 
the final stage, the early intonation curves of E. A. Meyer and Jones and the dot-and-dash 
graphs of Klinghardt and Armstrong and Ward led to the tonetic systems of H. E. Palmer 
and R. Kingdon. The publication of the latter’s articles in English Language Teaching 
just over ten years ago provided a notational system of great economy and flexibility. 
Now, after a period of intense activity, during which little was published beyond the 
perceptive and original work of Jassem and a number of minor articles in various 
journals, a number of readers and manuals, of which the present work is one, are 
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appearing, all of which employ this or a closely related tonetic system. This development 
is clearly definitive. The older type of phonetic reader, certainly, is superseded. 

Miss Schubiger has been closely concerned with the developments of these twenty- 
five years, maintaining close contacts with English scholars in the field, making signifi- 
cant contributions of her own (to which her bibliography does not do full justice) and 
testing theory in practical teaching at Basle university. Her book, giving the fruits of 
this long experience, is divided into three roughly equal sections. In the first, after a 
brief general introduction, the tone patterns of English are introduced and illustrated 
by a number of sentences provided with appropriate tonetic stress marks, strictly 
according to Kingdon’s system. The meaning of the marks is made clear, by givingja 
schematic graphic representation of the first sentence only, using the system employed by 
Jones in the Outline of English Phonetics. 

The patterns are introduced, sensibly enough, in ascending order of complexity. 
First come the simple rises and falls, then heads and stepping bodies, followed by such 
complications as falling-rising and rising-falling nuclei, and less usual pre-nuclear 
patterns. 

The second part of the book deals with the function of intonation. The method 
chosen is to take the basic types of grammatical sentence construction in order and to 
show the force of each type of tone pattern when used in conjunction with it. 

This completes the treatment of “Intonation Proper” and the remaining third of 
the book is devoted to “‘Intonation Conditioned by Sentence Stress’. The dichotomy 
is not, perhaps, very fortunately expressed. In fact, this section deals with the factors, 
contextual and grammatical, which determine the placing of tonetic features in the 
tone pattern — which syllable is nuclear? Where is the head? To step or not to step?, 
etc. There is also an interesting exploratory treatment of sequences of tone groups in 
terms of the components (phrases, clauses, etc.) of complex sentences. The useful 
concept is introduced of a nuclear tone-group, which characterizes the sequence as a 
whole much as the nucleus characterizes one particular tone-group as a whole. It is to 
be hoped that Miss Schubiger will explore this new territory further. 

The work is well furnished with examples, which, if sometimes derivative, are for 
the most part convincing and well chosen. A few only appear. to have originated in 
theory rather than observation (e.g. “That’s , mine” as a “protest” to a coat thief, p. 44, 
and “I’m 'short , sighted, as you , see’’, p. 95). 

The book is clearly intended primarily for use with students whose mother tongue 
is German. Accordingly, Miss Schubiger has decided to present first a very simple picture 
of English intonation, which she can refine and elaborate as the student progresses in 
knowledge and understanding. 

Some such idea seems to underly the various dichotomies, such as Intonation 
Proper / Variations; fundamentals / complications; basic patterns / patterns with a 
specific connotation, in which the work abounds. 

Summarized, this simple picture states that English texts divide into sense groups 
to each of which corresponds a tone group, within which all important words are 
stressed. The last, and most important, of these is the nucleus, pronounced with a 
rising or a falling glide. Falls are assertive or conclusive, and therefore appropriate to 
statements, commands and exclamations. Rises are not, and are found with non-final 
sense groups and yes/no questions. Other syllables in the sentence are said on a descend- 
ing series of levels each beginning with a stressed syllable associated with a logically 
important word. The first of these is the highest point in the sentence, the “head” and 
is the most important word in the sentence after nucleus. 

Though this picture provides a good first practical objective for a foreign student, 
it is not suitable as a basis for a theoretical treatment of English intonation. It leads 
eventually into a maze of contradictory “remarks”? and footnotes to set right Zweck- 
mdpige Fiktionen and initial oversimplifications. 
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The case of the nucleus may serve as an example, since it is perhaps the central 
concept in the modern view. On p. 9 this is stated to be the “last fully stressed syllable” 
of a tone-group. “On this syllable... there takes place a change of pitch, either an 
upward or a downward movement, or a combination of both.” On p. 10 we read that 
“if the group consists of a single syllable... the nucleus is always a glide, upwards or 
downwards” and below, “‘For practical purposes it is sufficient to distinguish two falling 
and two rising nuclear tones’’. Both these statements are provided with footnotes which 
admit their inaccuracy. The first states that “Compound glides will be treated later”. 
The second admits at length that the division into RH and Ry, (Kingdon) will be abandoned 
later as impractical. On p. 13. we learn that, given a tail, the nucleus of type R has a 
level pitch, and in Remark | that this is generally true of type F, too, but that “the 
effect is the same in both cases”. This statement is justified by an appeal to “the 
consciousness of speaker and hearer’ a dangerous concept which no foreign learner 
can be expected to employ. Students are then enjoined to “aim at the glide in all 
cases” (in the reviewer’s experience better results are obtained by aiming at the jump 
in all cases). Then on p. 71 we are introduced to level nuclear tones in non-final sense 
groups, though only in the comparatively uncommon case after a high fall on the 
penultimate stressed syllable. How can all these statements be reconciled? What remains 
constant is the idea of “the last fully stressed syllable’. How is this defined? Note 1 to 
p- 77 states that “‘no phonetician would deny the important part played by intonation 
in the perception of stress”, thus making the definitions quite circular, whilst on p. 78 
we learn that “‘its (i.e. the nucleus) place marks the weightiest element of the utterance”’. 
We learn too of the head (the first fully stressed syllable of the group, p. 9) that “‘its 
place marks the second peak of prominence of the utterance’”’. This is hard to swallow. 
If we ask the time and are told “It’s just 'gone 'four o’ .clock’’, is this because ‘‘o’clock”’ 
is the weightiest element, “‘just’’ the next and ‘‘gone”’ and “‘four’’ the least? English 
syntax is relatively fixed. In such subject/verb/object sentences as “John hit Bill’, do 
we always arrange it that the object is most important, the subject next and the action 
least? In any case, by what procedures is “‘weight’’ to be apportioned? Perhaps by 
statistical counts, substitution tests, measures of negentrophy. But in her long footnote 
to p. 26, Miss Schubiger justifies the threefold treatment of the ‘“‘divided fall-rise”, which 
this theory forces on her, by appeals to “linguistic consciousness, with its capacity to 
recognize what mentally belongs together, even where physically another classification 
or no classification would seem to suggest itself”. Some would perhaps prefer to take 
another look at the evidence and the system of classification. 

This “‘mentalism’’, proclaimed already in the preface, seems responsible for many 
of the less satisfactory features of the work. 

It is in such terms that Miss Schubiger justifies her acceptance of the ethnocentric 
Western European view of the “natural” uses of Rising and Falling intonations, regard- 
ing the use of one or other as “‘appropriate” or “basic” to particular sentence types, 
which in turn she sees more as semantic than structural categories. As a result she 
provides no guide to their use, even when six or more alternatives are given, since it is 
only other tone patterns whose use has a ‘“‘specific connotation”. It would appear 
simpler to state what patterns occur with what grammatical structures and to assess 
their effect when placed in particular verbal and situational contexts. After all, any 
pattern may be used with any sentence type and all uses are equally specific. “Basic” 
is at best a statistical concept. 

The mentalist outlook has its worst effects in the author’s approval of Drach’s 
obscurantist pessimism: ‘‘Die deutsche Intonation ist weitgehend labil, subjektiv und 
okkasionell... die Darstellung deutscher Intonation kann darum nicht darauf ausgehen, 
in Kurven festgefiigte Muster der Stimmfiihrung zu geben. Es miissen vielmehr die 
formbildenden Tendenzen der deutschen Stimmfihrung aufgezeigt werden, die jeder, 
der Deutsch als Muttersprache spricht, beim Spracherwerb unbewuBt in sein Sprach- 
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denken mit aufnimmt.’’ Of course linguistic habits are acquired unconsciously! Does 
that justify the elocution teachers who still say exactly the same things of “‘inflections 
of the voice” in English? The abandonment of the structural approach means of course 
that the author’s remarks on German intonation are scattered, impressionistic and 
unorganized. Some, as ‘‘German has fewer glides than English”, conflict with ex- 
perience and with Kuhlmann’s study (Z. f. Ph. 1951). More useful are the equivalences 
drawn between word order and the use of modal particles in German and tone patterns 
in English. A monograph on this subject would be most valuable. 

Despite the permeating effects of this central theoretical weakness, the work is 
well-suited for use as a course text-book. Each successive chapter can be used as the 
basis of a lesson and the varied examples, though their full force is not always imme- 
diately apparent to the uninitiated reader, will make good pegs for a teacher’s detailed 
discussion of niceties. By the end of such a course, a student will have progressed far 
towards a firm and deep grasp of the fundamentals of English Intonation. 


j. L. M. Trim, 
University of Cambridge (England) 


O. Sabouraud et F.Gremy: Sur la possibilité de mouvements de cordes vocales sans émis- 
sion sonore. C. R. Soc. Biologie, Paris, Séance du 28 juin 1958. Tome CLII, 1958, 
n° 6, pp. 953-956. 


Ce qui fait l’intérét exceptionnel du travail ci-dessus, c’est qu’il émane de deux 
collaborateurs de MM. Fessard et Vallancien, qui sont a Paris, on le sait, les adversaires 
les plus irréductibles de la théorie neurogéne de la vibration des cordes vocales soutenue 
depuis 1950 par M. Raoul Husson et son école. 

Les Drs Sabourand et Gremy (le premier professeur de neurologie et le second pro- 
fesseur de physique médicale depuis octobre 1958) ont expérimenté a la Salpétriére a 
Paris sur deux sujets atteints de dysarthrie, l’un pithiatique, l’autre cérébelleux. La 
voix du sujet était captée par un micro, et la vibration des cordes vocales était enre- 
gistrée sur un oscillographe cathodique a l’aide de deux électrodes placées de chaque 
cété du thyroide et langant a travers le larynx un courant de haute fréquence dont 
limpédance est modulée par les ouvertures rythmiques de la glotte (méthode découverte 
en 1957 par le Prof. Dt Fabre de Lille). 

Les auteurs s’expriment comme suit: 

«Au cours de l’enregistrement qui comprenait une quarantaine de mots standard, 
puis quelques minutes de parole spontanée, il a été constaté plusieurs fois la cessation 
du son, alors que les cordes vocales continuaient leur vibration. La figure | illustre ’'un 
de ces cas. La malade disait le mot «stratégie». On voit le a (émis 4 une fréquence de 
220) se terminer de fagon absolument banale, mais le glottogramme montre que les 
oscillations des cordes vocales persistent durant 46 périodes, soit environ un quart de 
seconde, car la fréquence a baissé, tombant a 180 Hz. 

Un phénoméne analogue a été constaté 13 autres fois: 5 fois avec 8 vibrations 
isolées, 5 fois avec une douzaine de vibrations (de 11 4 14), une fois avec 26 vibrations, une 
autre avec 57 vibrations. Toutes ces dissociations ont été observées pendant le discours. 
Un dernier enregistrement montre 55 vibrations pratiquement isolées, avec au tout 
début un son minime trés court, 4 peine audible. Dans tous les cas, sauf le dernier, la 
dissociation se traduit par une baisse de la fréquence des cordes vocales. 

Le deuxiéme sujet était atteint d’une forte dysarthrie cérébelleuse. Entre autres 
troubles, un assourdissement complet des occlusives sonores lui donnait un fort accent 
de l’Est. A deux reprises, dans un enregistrement de 30 secondes environ, nous avons 
constaté durant la période de tenue des occlusives sourdes, la persistance du mouvement 
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Fig.1 


ai va WWW 
Aw 


I 


Fig. 2 


des cordes vocales. Normalement cette phase qui précéde I’explosion du t, du k, ou du p 
est silencieuse a la fois sur le phono- et sur le glottogramme. 

Or chez lui nous remarquons que: a) durant le deuxiéme «t» de stratégie, parfai- 
tement silencieux sur le phonogramme, le glottogramme montre 15 oscillations, d’une 
durée totale de 0,09 seconde; b) au début du mot «karkarisme» l’explosion du premier 
a est précédée de 18 vibrations des cordes, sans le moindre son (0,1 seconde) (figure 2).» 

Ces deux savants professeurs en tirent les conclusions suivantes: 

« Conclusion. — Ces observations suggérent trés fortement la possibilité d’une genése 
nerveuse des mouvements vibratoires des cordes vocales. Pourquoi des lors ne peut-on 
mettre plus facilement en évidence la dissociation entre le mouvement des cordes et 
Yexpiration de l’air? Les tenants de la théorie neurogéne invoquent une association 
fonctionnelle créée par ’habitude. I] faut alors admettre que le pithiatisme de notre 
premier patient, déréglement nerveux purement fonctionnel, a pu rompre cette synergie. 
La méme hypothése sera retenue chez notre deuxiéme sujet.» 

Pour tous renseignements complémentaires, on peut s’adresser 4 M. le Prof. Dt 
Frangois Gremy, 90, boulevard Joffre, Bourg-La-Reine (France, Seine). 

R. Husson, Paris 


Varia 


Internationale Tagung der Leiter wissenschaftlicher Schallarchive 
International Conference of Directors of Linguistic Sound Archives 


Colloque international des directeurs des archives phonographiques 


Vom 16. bis 19. Mai 1960 hat in Wien die zweite «Internationale Tagung der 
Leiter wissenschaftlicher Schallarchive» stattgefunden, die auf der ersten im April 1959 
in Minster abgehaltenen Tagung geplant worden war. 

Die Tagung wurde in der Osterreichischen Akademie der Wissenschaften erdffnet 
durch den Obmann der Phonogrammarchivkommission der Akademie, Professor Dr. 
Friedrich Wild, und den Prasidenten der Akademie, Hofrat Prof. Dr. Dr. h. c. Richard 
Meister. Am Abend fand ein Empfang durch den Bundesminister fiir Unterricht, Dr. 
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Heinrich Drimmel, im Bundesministerium fiir Unterricht statt, am folgenden Tag eine 
BegriiBung durch den Biirgermeister der Stadt Wien. 

Zum Vorsitzenden der Tagung wurde Professor Dr. Fourquet, Paris, gewahlt. Es 
sprachen am ersten Tage Professor Dr. Hedblom, Uppsala, itiber « Die wissenschaftliche 
Schallaufnahme» und Direktor Georg List, Indiana University Bloomington, tiber « Die 
wissenschaftliche Schallarchivierung». Am 18. Mai hielten Vortrage Professor Dr. Dr. 
Eberhard Zwirner, Minster, und Professor Dr. Antti Sovijérvi, Helsinki, iber «Die wissen- 
schaftliche Auswertung der Schallaufnahme», und zwar sprach Professor Zwirner iiber 
die Auswertung im allgemeinen, Professor Sovijdrvi iiber die sonagraphische Auswertung ; 
am letzten Tag wurden Vortrage iiber spezielle Fragen der wissenschaftlichen Schall- 
archive gehalten: Professor Dr. Voegelin, Indiana University Bloomington: «Obtaining 
a Linguistic Sample in the Archives of the Languages of the World», Dr. Anton Vorbichler: 
«Zur Schallaufnahme bei Naturvélkern»; Dozent Dr. Walter Graf, Wien: «Zum Ver- 
haltnis sprach- und musikwissenschaftlicher Schallarchivierung»; Professor Dr. Ludwik 
Rabrocki, Poznan: «Gegenseitige Hilfeleistung und internationaler ZusammenschluB». 

Am SchluB der Tagung wurde eine «Internationale Vereinigung der wissenschaft- 
lichen Schallarchive» («International Association of Sound-Recording Research Ar- 
chives»; «Association internationale des archives sonores») gegriindet und Professor Dr. 
Dr. Eberhard Zwirner zu ihrem Prdsidenten gewahlt. Eine Kommission wurde mit der 
Ausarbeitung eines Satzungsentwurfs beauftragt. Professor Dr. Fourquet, Paris, und Pro- 
fessor Dr. Straka, StraBburg, luden zur dritten internationalen Tagung 1961 nach 
StraBburg ein. 

Es wurde eine sprachwissenschaftliche und eine musikwissenschaftliche Sektion 
gegriindet, zu deren Prasidenten Professor Fourquet, Paris, und Dozent Graf, Wien, 
gewahlt wurden. 

Die auf der Tagung gehaltenen Vortrage werden in den « Phonetica» ver6ffentlicht 
werden. 
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nonstop. ab Frankfurt ‘16,004 nonstop from Frankfurt 16,008 
an Chicago 18,35h* : inChicago ~—«-18,36! 
Buchen Sie Ihren Flug mit LUFTHANSA Boeing 707. Book your flight with LUFT HANSA Boeing 707. — 
Ihr [ATA-Reisebiiro berdt Sie gern. *Ortszelt Your |ATA travel bureau will be pleased to serve j 
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